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LEES IN DIT NUMMER DE PRACHTIGE GESCHIEDENIS der FIRMA

Jos. LONCKE, broeder & Zonen

EESEN (W.VL.)

ZIJN ORGELS ZIJN DE
BLIJVENDE RECLAME

ORGELS HARMONIUMS

Gerard D°HONDT .

Orgelbouwer
HERSELT (Prov. Antw.)

Stemmen -- Herstellen -- Ombouwen
ELECTRISCHE VENTILATOREN

STEEDS GROTE KEUZE VAN HARMONIUMS IN VOORRAAD !

ORGELS HARMONIUMS

Jules ANNEESSENS -TANGHE en Zoon

ORGELBOUWERS

LEVERAAR VAN ZIJNE HEILIGHEID DEN PAUS

Huis gesticht in 1832 MEENEN (W.-VL)
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« Die mey spruyt uyt den dowien fiout »

Het is niet zonder een waarachtige ontroe-
ring dat wij aan de orgelbouwers en organi-
sten der Nederlanden een grote oproep « schal-
myen »!

Dagen, weken, maanden lang werd hier, in
den schoot van « De Schalmei », gewerkt, ge-
schreven, vergaderd, gestudeerd.
lang... Nu is de kogel door de kerk!

Orgelbouwers, meesters in de edele conste,
wij hebben u steeds zien werken tussen de rij-
en orgelpijpen; wij hebben het wonder spel
van den stemhoorn gevolgd en het delicate tas-
ten naar den zuiveren toon.

Wij bewonderen uw kunst.

Organisten, meesters «upden orghele », is
het nodig dat wij spreken over onze roemrij-
ke meesters en orgelcomponisten, over de Or-
gelkoning Flor Peeters, de prachtige Ch. Hens,
H. Andriessen, A. Van der Horst, A. De
Klerk, G. Verschraegen, J. Bijster, Cor Kee,
Jean Collot, A. De Paepe, en zoveel anderen.

Orgelkenners, Dom Kreps, Ch. Van den Bor-
re, Mr. A. Bouman, Dr. Vente, enz.

En gij, organisten, ,die op uw klein dorpke
uw eenvoudig, ontroerend spel speelt, ook tot
u richten wij ons.

Orgelbouwers, Organisten, Orgelcomponi-
sten en sympathisanten: wij allen willen me-
kaar leren kennen. wij willen onze opvattingen
samenbrengen, wij willen alles wat omheen ons
heerlijk instrument staat, bundelen; wij willen

Maanden

van mekaar iets leren, veel leren! Wij willen
daardoor bekomen dat onze orgels goed zijn,
de beste van de wereld zoals weleer !'Wij wil-
len organisten met zuivere geest!

HOE KUNNEN WIJ DAT BEREIKEN ?

Komt allen naar de grootse ORGELFEE-
STEN van Gent. Zij gaan door met volledige
steun en medehulp van het Stadsbestuur.
Het volledig en nauwkeurig feestprogramma
willen wij nog niet uiteenzetten, doch het zul-
len feesten zijn vol afwisseling, onze orgels
zullen zingen op hun best. Het ganse land zal
de Orgelfeesten van Gent met spanning volgen.
Zij zullen een kunsttraditie worden ten bate
van de Orgelkunst. Houdt drie dagen vrij: van
25 tot 28 September. Neemt nu reeds uw voor-
zorgen. Wij zorgen voor alles. Drie dagen te
Gent die U nooit meer zult vergeten. Die «mey»
komt in de orgelbeweging. Frankrijk, Enge-
land, Nederland zullen vertegenwoordigd zijn
door de uitstekendste figuren der orgelkunst.
Van 25 tot 28 moet elke organist, elke orgelbou-
wer en orgelliefhebber te Gent zijn. Wij stu-
ren u over korte tijd ons programmabrochure
met een grote verrassing!

namens het Uitvoerend Comité der Orgel-
feesten

de Redactie van « De Schalmei »
Berten De Keyzer.

WWAWWWWW



Het geslacht Langhedul behoorde tot de aan-
zienlijke families van Ieper; niet slechts orgel-
makers leverde het, maar ook schepenen en bur-
gemeesters. Over de laatste groep kan de ge-
schiedenis van de stad Ieper en van het graaf-
schap Vlaanderen inlichtingen geven, over de
eerste zal deze studie trachten enig — overi-

gens niet het eerste — licht te werpen.

- Speelde bij de beide vorige portretten van
Jan van Lier en de familie Van den Eechoute
de geringe documentatie reeds parten, toch is
dit gebrek aan archiefmateriaal betreffende de
Langheduls nog veel ernstiger, ondanks het feit,
dat vrij veel notities bewaard zijn gebleven. De
schatrijke bron, waaruit we hadden willen put-
ten om onze kennis ten aanzien van de Langhe-
duls te vergroten, bestaat niet meer, want het
stadsarchief van Ieper is in de laatste wereld-
brand in rook vervlogen.. Men kan de hoop
koesteren, dat over Jan van Lier en de Van den
Eechoutes na scherpe naspeuringen, een veel
ruimere documentatie ten dienste zal staan, ten
aanzien van deze Ieperse orgelmakers moet
men sceptischer gestemd zijn. En toch zijn er
nog tal van mogelijkheden: op het Rijksarchief
te Brussel zijn uitgebreide collecties archivalia,
die op Ieper en het Ieperse betrekking hebben,
o.a. de stadsrekeningen, waaruit zeker nog veel
valt te vernemen; de archieven van kerken en
abdijen, voor zover niet in staatsbezit, van de
bisdommen Gent en Brugge, van verschillende
steden in Frans-Vlaanderen en vooral ook het
Departementaal Archief in Rijssel.

Indien de figuren van mijn twee eerste por-
tretten het waard zijn om bekender te worden,
dan geldt dit a fortiori voor het geslacht Lan-
ghedul, dat orgelmakers van onbetwiste groot-
te heeft voortgebracht.

De activiteit der orgelbouwende Langheduls
kan worden geconstateerd over een periode van
160 jaar. De oudst bekende vertegenwoordiger

Figuren uit Vlaanderens
Orgelhistorie

3. Het gestacht Langhedul.

van de familie heeft reeds voo6r 1480 in St. Wi-
noksbergen gewerkt; daarmede is bewezen, dat
hij dus al in dat jaar een meer dan locale repu-
tatie bezat; de laatste datum, waarop een werk
der Langheduls gesteld kan worden is 1635.
Naar mijn weten is een zo lange traditie van
één orgelmakers-familie uniek; de Langheduls
slaan elk record, de familie Mors is langer dan
140 jaar bekend, doch gedeeltelijk als orgelma-
kers, gedeeltelijk als organisten, de familie
Nyhoff werkte ruim 100 jaar, de Utrechtse
school heeft ruim 180 jaar gewerkt, doch be-
staat uit 3 families. Ook grote orgelmakers-
geslachten uit later tijd hebben het in rechte
lijn niet zo ver gebracht als deze Westvlaamse
meesters.

En toch is het aantal Langheduls niet zo bij-
zonder groot: Victor, Michiel I en Michiel II,
Jan en Matheus, dus 5 orgelmakers. De onder-
linge samenhang van de familie staat slechts
op één punt vast; Jan is zeker de zoon van Mi-
chiel I.

Victor staat volkomen geisoleerd; slechts één
tekst geeft markante bijzonderheden, n. 1. een
uit St. Omaars (1). In de O. L. V.-Kerk van St.
Omaars werd in 1481 het orgel verbeterd en
met een rugpositief uitgebreid door « quendam
Victorem..... organicem de Ypres », een zekeren
Victor, orgelmaker van Ieper. Uit dezelfde tekst
blijkt, dat Mr. Victor Langhedul of Langhe-
deeul voor de opdracht in St. Omaers al met
succes heeft gewerkt in St. Winoksbergen. Tot
1493 kunnen we Victor in St. Omaers terugvin-
den, doch daarna zijn we elk spoor van hem
bijster. Vermoedelijk is Victor Langhedul be-
trekkelijk jong gestorven; anders ware wellicht
een uitgebreider ceuvre van hem bekend gewor-
den; hij was waarschijnlijk nog z4 jong, dat hij
geen onmiddelijken opvolger had. Van 1493 tot
1532 is de Bruggenaar Joos de Buus veruit de
belangrijkste orgelmaker in geheel West- en een
deel van QOost-Vlaanderen. Pas ng diens dood
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in 1532 — en dat is zeer opmerkelijk — begint
de werklijst van een tweeden Langhedul, n. 1
Michiel I.

De identificatie van Michiel leverde nogal wat
moeilijkheden op. Pas langzamerhand kwam ik
op de gedachte, dat niet alle werk, dat op naam
staat van een Michiel Langhedul- per se het
werk van één orgelmaker behoeft te zijn, want
een werkzaamheid van 1534 tot 1591 is onwaar-
schijnlijk lang. Zeer verwarrend heeft daarbij
nog een aantal Brusselse gegevens gewerkt. De
werkzaamheden in Kortrijk (1534), Brugge
(1536), St. Winoksbergen (1553), Duinkerken
(1559), Nieuwpoort (1559) en Ninove (1560)
zijn zeker door Michiel I uitgevoerd.

En als in 1564 het orgel van de O. L. V.-Kerk
te Dendermonde gerepareerd wordt door een
meester Machiel uit Brussel, is het zeer verlei-
delijk om aan te nemen dat deze meester Michiel
Langhedul I was. Immers ook de naam « Ma-
chiel » in plaats van « Michiel » wijst op een
Westvlaamse afkomst. Ik werd in mijn mening,
dat de Brusselse Machiel identiek was met Mi-
chiel Langhedul I, gesterkt, door het vinden van
reparatiewerkzaamheden van Mr. Machiel in de
St. Catharinakerk te Brussel, en een uitbreiding
van het orgel der St Pieterskerk te Anderlecht.
Op deze wijze werd het repertorium van Mi-
chiels werken steeds groter, totdat ik de ont-
dekking deed, dat de organist van de Brusselse
St Catharinakerk ook orgelreparaties verricht-
te en Michel Montmorency (bastaard van Phi-
lippe de Montmorency, graaf van Hoorne) bleek
te heten. Hoewel ik de mogelijkheid niet wil uit-
sluiten, acht ik het toch niet waarschijnlijk
meer, dat de Brusselse Machiel dezelfde is als
Michiel Langhedul, die zeker tot 1560 in Ieper
woonde.

Indien mag worden betwijfeld of de Brusselse
Machiel dezelfde is als Michiel Langhedul I,
wordt het daardoor des te waarschijnlijker, dat
de werken van Diksmuide (1588) en Brugge
(1591), die eveneens op naam staan van een
Michel Langhedul, zijn uitgevoerd door een
jongeren telg uit de familie, dus Michiel II,
waarschijnlijk zoon van Michiel I en dus broer
van Jan. Er bestaat tenslotte ook nog een mo-
gelijkheid, dat de Brusselse meester Machiel
niemand anders is dan Michiel Langhedul II.

Jan is de eerste « international » in de fami-
lie; hij werkte in Parijs en kreeg, zooals ver-
schillende andere prominente Franse orgelma-
kers, de titel van organist en orgelmaker van
den koning van Frankrijk. Te Ieper woonde hij
aan de zuidzijde van de Boterstraat, in een
huis, waarvan de fabriek der St. Maartens-
kerk jaarlijks £ 30 inkomen trok, hetzij in de
vorm van huishuur, hetzij van rente op een
hypothecaire lening. (2) Gedurende de oor-

logsonrust verhuisde Jan naar Parijs, waar hij
enkele grote werken ondernam; in 1586 woon-
de hij in de « Rue Saint Jacques, au coing de
la Rue des Noyers (3) en in 1586 bewoonde hij
een huis in de « Rue Troussevache, a l’enseig-
ne de la Pomme-de-Pin, paroisse St. Jacques-
de-la-Boucherie » (4). Na de voltooing van het
orgel in de St. Jacques-de-la-Boucherie keer-
de hij weer terug naar Vlaanderen en overleed
6 Februari 1592 te Gent, alwaar hij in de Do-
minikanenkerk werd begraven, blijkens het
volgende grafopschrift: (5)

Hier licht begraven den eersaemen ende
discreten
Mr. Jan Langhedul, Filius Mr. Michiels
Geboren van-Ipere, in synen tijdt orghelmaker
.ende organiste van den coninck van
Vranckericke
in zyne stadt van Parys
die overleet in ’t jaer 1592
den 6en van Sporecle.
*

Bidt voor de ziele.

Terwijl Jan in Parijs woonde en arbeidde,
zal zijn broer (?) Michiel II het bedrijf van-
uit Ieper hebben voortgezet. Vele bijzonderhe-
den over hem zijn er niet. Ik wees er reeds op,
dat er een mogelijkheid is, dat Michiel Langhe-
dul II identiek is met den Brusselsen Machiel.
Als we lezen, dat Mr. Michiels in 1572 een vrij
groot werk in de Anderlechtse kerk aannam
voor 72 Rijnsgulden en dit instrument uitbreid-
de met een Trompet, Regaal en een Nacht-
hoorncornet, dan voel ik er veel voor om den
Michiel die hier werkte en van wien ook duide-
lijk gezegd wordt, dat hij orgelmaker was, te
houden voor Michiel Langhedul II (6).

Aan het einde der 16e eeuw, is een musicus
Mateo Langhedul aan het hof van Philips II
te Madrid nawijsbaar. Deze Mateo is identiek
met den beroemden orgelmaker en organist
Matheus (Mathieu, Mathys) Langhedul, dien
we nauwkeurig kunnen volgen van 1603 tot
1635. Vermoedelijk is hij een zoon van Jan,
want hij werkt reeds vroeg in Parijs, woont
daar in de « Rue du Bourg 1’Abbé, paroisse
Saint Leu-Saint Gilles (7). Omstreeks 1610
vestigt hij zich in Brussel en daar blijft hij,
waarschijnlijk tot zijn dood, vermoedelijk on-
geveer 1640, wonen. Behalve orgelmaker, was
hij ook organist van de Brusselse Hofkapel (8).

Matheus heeft een zeer goede naam gehad.
Dat blijkt uit de bewaard gebleven correspon-
dentie, die hij voerde met de kerkmeesters der
St. Janskerk te ’s-Hertogenbosch (25). Uit de-
ze correspondentie laat Matheus zich kennen
als een geletterd man. En tevens blijkt, dat Ma-
theus in 1617 van aartshertog Albertus de op-
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dracht kreeg een orgel te bouwen voor het
Spaanse hof te Madrid. Ook dit is een voortzet-
ting van een vroegere traditie; men denke
slechts aan Gilles Brebos, die de instrumenten
van het Escoriaal bouwde. Dat juist Matheus
deze opdracht verkrijgt, kan eventueel ook ver-
klaard worden uit zijn vroeger verblijf in Span-
je. Wanneer de meesSter in 1624 een contract
sluit voor de herstelling van het orgel in de
hofkapel te Brussel, tekent hij niet met Ma-
theus of Mathieu, maar met « Mateo » (29).
Van Victor, Michiel I en Michiel IT zijn geen
orgeldisposities bekend. Het werk van Michiel
IT mag echter gelijkgesteld worden aan dat van
zijn broer Jan. Het is dus mogelijk de bouw-
principes van de latere Langheduls te toetsen
aan die van andere meesters. Geheel onzeker is
het, hoe Victor de meesterstitel verwierf. ‘Blij-
kens de gegevens uit St. Omaers moet hij een
vooruitstrevend meester geweest zijn. Michiel
I heeft zeer waarschijnlijk zijn vakbekwaam-
heid op gedaan bij Joos de Buus uit Brugge,
maar het is al weer onmogelijk om aan te to-
nen, waarom Michiel I leerling geweest kan zijn
_van Joos de Buus, omdat van beide meesters

geen enkel uitvoerig technisch gegeven is be-
waard.

Jan bouwt in Parijs volgens beginselen, die
hem tot den radicaalsten orgelbouwer van zijn
tijd bestempelen. Zelfs Gilles Brebos is, bij hem
vergeleken, conservatief. Het ligt wel in de lijn
om te veronderstellen, dat Jan en Michiel IT" de
kunst van hun vader leerden en Matheus weer
van Jan en hiermede staat het vast, dat de
Vlaamsche orgelbouw, naast die van Bra-
bant met vertegenwoordigers als Mors en Bre-
bos, zeer zeker een eigen traditie volgde. Men
kan zelfs zeggen, dat de Vlaamse orgelbouw
zich niet slechts heeft kunnen handhaven, maar
via de Langheduls is doorgedrongen in het hart
van Brabant, in Brussel, ja zelfs in Tongeren,
dat toch altijd sterk gericht was op Luik.
Waarom de Langheduls zulk een grote bete-
kenis hadden, zal blijken uit het laatste gedeel-
te van deze studie.

Omdat nauwkeurige studies over de familie-
samenhang der Langheduls nog gedaan moeten
worden, geef ik hier met voorbehoud een over-
zicht van dit geslacht:

Victor Langhedul, Ieper.
werken bekend van 1475-1493.

(afstamming geheel onzeker)

Michiel Langhedul I, Ieper.
werken bekend van 1534-1560.

Jan Langhedul, Ieper en Parijs.
Overleden te Gent, 6 Feb. 1592.
Aldaar begraven in de Dominicanenkerk.
Werken bekend van 1575-1590.

Matheus Langhedul, Madrid, Parijs
en Brussel. Orgelmaker en organist.
Werken bekend van 1603-1635.

De werklijst der Langheduls ziet er als volgt
uit:

A. VICTOR LANGHEDUL.

Vo66r 1480, St. Winoksbergen, Jacobijnen-
klooster. Nieuw orgel. Dit blijkt uit de rekenin-
gen der O. L. V.-kerk te St. Omaers uit 1481/2,
want het Omaerse kapittel heeft iemand ge-
zonden naar « Berghes devers le prieur des Ja-
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Michiel Langhedul II, misschien te
Brussel, later zeker in Ieper.

Werken bekend van 1564 (?)-1591.

coppins pour scavoir si les orghes de leur
monastére estaoient faites de la main de mais-
tre Victor Langhedul, et de scavoir se ledit
maistre Victor estoit homme pour faire et ache-
ver une belle ouvraige, qu’il avoit entreprins
de avoir fait au dit monastéres (1). De uit-
slag van dit onderhoud is stellig voor Victor
gunstig geweest, want de heren van Sint-
Omaers besluiten in 1481 met hem een con-
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tract aan te gaan over een «novo positivo
posteriori et secreto ac diversitate sonorum »,
d.w.z. over een nieuw rugpositief met een gro-
te verscheidenheid aan registers. Later wordt
de overeenkomst met Victor nog uitgebreid;
hij verplicht zich dan het instrument te ver-
groten « de una grossi clavi et fistula », d.w.z.
de manuaalomvang met één toets in de bas
uit te breiden (1).

B. MICHIEL LANGHEDUL 1.

1534. Kortrijk, O.L.V.-Kerk. Reparatie aan
het zojuist door Jacob Van den Eeckhoute vol-
tooide orgel. Sedertdien heeft Michiel hier het
jaarlijks onderhoud (9).

1535/6. Brugge, O.L.V.-Kerk. De kerkfabriek
betaalt 20 schellingen voor « Wijn » aangebo-
den aan « Meester michiel den orgelmaker van
Yper ». Het is niet zeker of de onderhandelin-
gen tot resultaat geleid hebben; het volgend
jaar vraagt men het advies van Cornelis Mors
uit Antwerpen. Omstreeks 1543 krijgt deze
kerk een nieuw orgel, doch de naam van den
bouwer is onbekend (10).

1553/55. St. Winoksbergen, St. Maarten.
Nieuw groot orgel. Er zijn geen bijzonderhe-
den bekend, dan dat telken jare een groot be-
drag werd uitbetaald aan meester « Michiel
Langhedul orghelmaker van der stede van Ypre
met wier de pastooren ende notable deser ker-
cke overghecomen syn van tmakene ende le-
verene van eenen nieuwen orghel metter casse
ende blazebalghen daertoe dienende ». In 1555
werd dit orgel goedgekeurd door Jan Fraecker,
organist te Bellen (Bailleul), doch reeds in
1558 verbrandde het, tegelijk met de gehele
kerk, tengevolge van de baldadigheid der Fran-
se troepen (11).

1558/9. Nieuwpoort O.L.V.-Kerk, Nieuw or-
gel (12).

1559. Duinkerken, St. Eligius. Reparatie van
het in 1555 bij het beleg der stad beschadigde
orgel (13).

1560. Ninove, O.L.V.-Kerk. Nieuw orgel (14).

C. MICHIEL LANGHEDUL II.

Indien de Brusselse orgelmaker Mr. Machiel
werkelijk Michiel Langhedul II is, kunnen de
volgende werken op zijn naam gesteld worden:

1564/5. Dendermonde, O.L.V.-Kerk. Repara-
ties (15).

1572. Brussel-Anderlecht, 8t. Pieter. Repa-
ratie en uitbreiding met Trompet, Regaal en
Nachthoorncornet. De 16e eeuwse Nachthoorn
is hetzelfde register als wij thans Cornet noe-
men, het was toen 4,5 tot 6 sterk (6).

1588. Diksmuide, St. Nicolaas. Herstellin-
gen (16).

1591, Brugge, Dominicanenklooster. Herstel-
lingen (17).

D. JAN LANGHEDUL.

Voor 1577 tot omstreeks 1583. Ieper, St.
Maarten. Onderhoud. Dit orgel is natuurlijk
uit de werkplaats van een Langhedul afkomstig
(2).

Voor 1578, Gistel. Onderhoud (18).

1583, Rijssel. (Lille), St. Maurice. Nieuw
orgel (19). In de geciteerde acte, wordt de or-
gelbouwer niet genoemd; er is slechts sprake
van een « ouvrier de la ville dypre ». Dus Jan
of Michiel II.

1587. Parijs. Augustijnenklooster. Herstel-
ling en vernieuwing van het orgel (3). Het be-
staande orgel ‘werd geheel gerepareerd en de
dispositie gewijzigd. Na het werk zag dit or-
gel er als volgt uit; de gecursiveerde registers
zijn nieuw gemaakt door Langhedul:

Grand Jeu (Hoofdwerk)
Parrement (Montre 8’)

Octave 4’

Fourniture

Cymbale
Fluste & Trompette 8
Fluste 4’ Clairon

Nasard 2 2/8
Quarte de Nasard 2’
Ciflet 1’
Cornet IV-VI sterk (discant)
Positif (Rugwerk)
(Montre 4)
(Fourniture)
(Cymbale)
Fluste &
Fluste 4’

Cornet 8 (tongspel)

Clavier de Pédalles.
Monire 8, als transmissie van het hoofdwerk.
Tremblant, Rossigrol, Tambour. } blaasbalgen.

Trouw aan de Vlaamse traditie bouwt Jan
Langhedul hier een nieuwe Cornet a boucquin,
d.i. de Vlaamse Nachthoorncornet. Nauwkeu-
rig wordt in het bestek de samenstelling van
deze cornet opgegeven, n.l. ¢ - £ IV sterk, f - b
V sterk en vanaf b VI sterk. De Cornet van het
rugwerk was ongetwijfeld een tongspel, anders
zou in dit nauwkeurig bestek zeker ook de
term cornet a boucquin gebruikt zijn. Merk-
waardig is de manuaal- en pedaalomvang van-
af C. De stemming was echter een kwart ho-
ger, want de pijpen op C waren niet &', 4’, 2’
lang, maar 6’, 3’, 114’ enz. De C klonk dus als

Het pedaal heeft nog dezelfde omvang als in
de 15e eeuw: 11 toetsen, dus C,D,Dis,E, F,Fis,
G,Gis,A,Ais,B.

(vervolg, zie blz. 1}).
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Het Debat rond

Er is deze laatste maanden heel wat herrie
en kabaal onstaan rond de persoonlijkheid van
de nog jonge Franse organist O. Messiaen, en
een zeer lijvige documentatie heeft zich rond
zijn werk opgestapeld. Natuurlijk zijn niet al-
le artikels in een even serene toon gehouden en
zoals Daniel-Lesur het reeds schreef, is het
maar gelukkig dat het bloedig duel niet meer
tot de zeden van onze tijd behoort, zoniet zou
men de dood van meerdere critici te betreuren
hebben.

Wij wensen in deze bijdrage enkel onze le-
zers op de hoogte te brengen van het geval en
de huidige stand van het debat met de negatie-
ve en positieve zijden. Wij beogen enkel en
alleen de rol van toeschouwer - die streng en
onpartijdig wil blijven - te vervullen, de woor-
den indachtig van de grote geschiedschrijver
Fustel Coulange: « L’impartialité est la chas-
teté de I'histoire. »

I.
Wie is O. Messiaen?

Messiaen is geboren op 10 December 1908
te Avignon. Hij is de zoon van Pierre Messiaen
(van Vlaamse afkomst) een bekend specialist
in de Engelse literatuur die o.m. waardevolle
studies publiceerde in het tijdschrift « La vie
intellectuelle » en ook enkele verhalen over
Vlaanderen schreef, en van de dichteres Cécile
Sauvage. O. Messiaen zal dus wel artistenbloed
bezitten: « bong sang ne peut mentir. »

Hij deed zijn muzikale studies aan het Con-
servatorium te Parijs onder leiding van Jean
en Noél Gallon, Paul Dukas en Marcel Dupré,
studeerde er harmonie, contrapunt, fuga, com-
positie en orgel. Men kan dus aannemen dat M.
op muzikaal gebied perfect gevormd is, hij is
thans professor van harmonie aan het zelfde
Conservatorium en organist in de Trinité-kerk
te Parijs.

M. is diep gelovig en heeft zich van meetaf
toegelegd op het verklanken van godsdiensti-
ge onderwerpen. Zijn eerste werken dragen
als titel: Offrandes obliées voor orkest of pia-
no, Banquet céleste, Apparition de Uéglise éter-
nelle voor orgel, een mis voor 8 soprani en vier
violen, La Nativité du Seigneur voor orgel, de
liederen Poemes pour Mi, Chants de terre et de
ciel.

In 1936 stichtte M. samen met Daniel Lesur,
Yves Baudrier en André Jolivet de groep « Jeu-
ne France », deze vier jonge... musketiers heb-
ben al heel wat stof opgejaagd in het muzikale
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leven van Frankrijk. Uit het manifest van de
groep lichten wij de volgende zinsnede: « La
jeune France reprend le titre qu’illustra autre-
fois Berlioz et se propose la diffusion d’ceuvres
jeunes, aussi éloignées d’un poncif académique
que d’'un poncif révolutionnaire. Les tendances
de ce groupement seront diverses; elles s’uni-
ront pour susciter et propager une musique
vivante dans un méme élan de sincérité. »

In 1939 werd Messiaen gemobiliseerd als
pionnier en tijdens de strenge winter 1939-
1940 moest hij als zodanig zeer zware werken
uitvoeren. Om zich te harden, getuigt hij, had
hij het bewustzijn van de volbrachte plicht;
het Evangelie, de Brandenburgse Concerten
van Bach en een uitstekende boezemvriend, de
componist Thiriet leefden zijn leven mede.

In 1940 werd hij krijgsgevangen genomen
in de nabijheid van Nancy, verbleef later in
Stalag VIII A te Gorlitz in Silezi€. Rond hem
is er het triviale rumoer van het kamp en de
dikke sneecuw en bijtende koude, maar iedere
avond leest hij uit de Apocalypse van St-Jan.
’s Nachts droomt hij van de regenboog en iede-
re morgen werpt hij een bladzijde muziek op
het papier: Quatuor pour la fin du Temps, voor
orkest.

Ondertussen ontvangt hij een brief met en-
kele blonde lokken van zijn zoontje Pascal,
’s anderendaags is hij vrij en mag naar Frank-
rijk terugkeren.

Tot de laatste en meest omstreden werken
van M. behoren Vingts regards sur UEnfant
Jesus, een cyclus van twintig pianostukken,
die samen nagenoeg anderhalf uur duren. De
componist kwam op de gedachte dit werk te
schrijven bij het lezen van een passus door
Dom Columba Marmion: « A propos de la Na-
tivité du Seigneur » « Dom Marmion parle d'un
crescendo de regards sur la creche depuis les
plus humbles jusqu’aux plus sublimes. »

Tenslotte is er het kapitale werk Trois pe-
tites Liturgies de la Présence divine (onlangs
bij Durand uitgegeven) dat de heerlijkheden
van de goddelijke aanwezigheid wil bezingen,
geschreven voor orkest met speciale bezetting
en negen vrouwenstemmen, het werd ook te
Brussel (Vlaamsche radio) uitgevoerd op 25
November 1945 onder de leiding van Paul Col-
laer. Ook in Nederland (Hilversum I) volgde
kort daarop een zeer verzorgde uitzending.
Over deze compositie heeft men gezegd dat
sinds Le Sacre van Stravinski, geen ander werk
meer beroering in de muzikale wereld heeft
verwekt. '
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In 1942 publiceerde Messiaen bij Leduc een
didactisch werkje: Technique de mon langage
musical, waarin hij - met soms een overvloed
van neologismen -, zijn methode en muzikaal
arsenaal uiteenzet. Vooreerst typeert hij zijn
stijl als gedragen door de bekoorlijkheid van
de onmogelijkheden (le charme des impossibi-
lités). De onmogelijkheden, bijzonder twee vul-
len elkaar aan: vooreerst de modi met begrens-
de transposities (modes & transpositions limi-
tées), begrensd om niet in de zelfde noten en
tonale ruimte te vervallen en die in verticale
zin de alomaanwezigheid (ubiquité) in tijd en
ruimte verwezenlijken; vervolgens de gedurige

verscheidenheid van rhythme die hetzelfde in

horizontale lijn realiseert: « ik bevind mij te-
gelijkertijd in verschillende tonale en rhythmi-
sche ruimten» (Revue Musicale de France,
15 Avril 1946 p. 3). Andere middelen, die ech-
ter aanhoudend evolueren zijn: afwezigheid
van tijd en maat, algehele vrijheid ten opzich-
te van de harmonie - geen gebruik van harmo-
nische onfwikkelingen of van werkelijke mo-
dulaties -, een steeds zoeken naar nieuwe mid-
delen, de ruk naar lichtende hoogten als naar
de regenboog of het hoge kerkraam, een zeke-
re nabootsing van vogelengekweel. Messiaen
erkent nog een zekere invloed van het hindoese
rhythme, de russische melodie. Hij huldigt een
franciscaanse omgang met de gevleugelde we-
reld. Hij is soms zeer vlug uit de veren om de
vogels te beluisteren of om de geheimzinnige
atmosfeer van de bergen te ondergaan. « Si
vous voulez une conclusion... je crois que tout
pourrait se résumer ainsi.. L’impression de
surréel, éthéré, lumineux, a11e stellaire qui se
dégage de mes poémes musicaux, provient de
ce que, dans mon ceuvre le merveilleux surna-
turel des mystéres chrétiens se marie harmo-
nieusement avec le merveilleux naturel. Je prie,
je suis un contemplatif, mais j'associe la na-
ture, qui est un hymne vivant a4 ma pr1ere Je
m’interesse pass1on°ment a l'astronomie, a la
microphysique, a la géologie. »

II.

Zoals men uit voorgaande uiteenzetting
reeds vermoeden kan, werd het werk van M. op
zeer verschillende wijze onthaald en gewaar-
deerd. Zelden heeft een jong musicus zulke
hoog oplaaiende passie rond zijn werk weten
te weven. Tot hen die hun warme bewondering
voor M. niet onder stoelen of banken steken
behoren: Georges Auric (in Lettres francai-
ses » T-IV-45) die de Vingt regards als een
grootse compositie bestempelt. Arthur Hon-
negger (in « Le Littéraire » 13-IV-46.) noemt
M. een markante persoonlijkheid. Francis Pou-

lenc (ibid.) kent aan M. een eerste plaats toe
in de huidige muziekwereld, maar maakt het
grootste voorbehoud over zijn literatuur. Men
weet dat M. meestal zijn werken inleidt door
presentatie-brochures - de tegenstrevers heb-
ben ze smalend «notes inexplicatives» ge-
noemd -, en verleden jaar heeft Poulenc in een
bijtend en scherp artikel (in « Le Figaro») de
laatste zogenaamde neoclassistische werken
(o.m. Danses concertantes) van Stravinsky ver-
dedigd tegen de leerlingen van M. die het werk
hadden uitgefloten. Claude Delvincourt, de hui-
dige bestuurder van het Conservatorium te Pa-
rijs schrijft (ibid.): « Mon cher Olivier, fuyer
toute vaine agitation. Allez chercher refuge
dans un village négre... N'emportez dans votre
valise que du papier & musique, et revenez nous
dans une dizaine d’années, quand a I'ombre de
votre cocotier d’élection vous avez fini de rem-
plier toutes vos portées de ces petits points
noirs avec lesquels vous faites de si touchante
musique. » Guy Bernard-Delapierre (ibid.)
spreekt van onvergelijkelijke muziek en roept
in verband met de miskenning van M. de herin-
nering op van Jeanne d’Arc, Galilei, Stravins-
ky. Roland-Manuel (Le Littéraire 20-IV-46),
leerling en vriend van Ravel, spreekt van een
persoonlijkheid « sans précédent » en noemt het
geval van M. dit van iemand die met de esthe-
tiek van zijn tijd durft te breken; ook L. Beydts
(ibid.) koestert oprechte bewondering voor M.
maar waarschuwt hem tegen zijn al te woeli-
ge bewierokers, die aan de zaak van M. meer
kwaad dan goed berokkenen. Men zou hier aan
de woorden van Veuillot mogen denken: « Mon
Dieu, défendez-moi contre mes amis, quant a
mes ennemis, je m’en charge. » Henry Barraud
(ibid.) noemt het werk van M. op zuiver muzi-
kaal gebied zeer belangrijk en noemt « Visions
de P"Amen » een « monument van deze tijd »,
« d’une splendeur inouie ». Pater Florand O.P.
(ibid.) spreekt in eenzelfde zin: volgens hem
bezit M. de authentieke eigenschappen van een
groot kunstenaar n.l. stijl en persoonlijkheid
maar waarschuwt tevens met klem tegen de li-
teratuur en commentaren van M. In « Pages
francaises » (Maart 1946) vergelijkt men de
muziek van M. aan byzantijnse fresco’s, die de
uitersten aan elkaar weten te paren: naakte
ontbloting en extatise vurigheid: « mépris des
conventions pathétiques et des lois habituel-
les de la varieté en art ».

M. Pincherle (R.M.F. 1 April 46) acht het
werk van M. gelukt, Yves Baudrier (ibid.) be-
schuldigt zelfs de tegenstrevers van M. van
kwade trouw; Lily Maurice-Amour (ibid.) re-
kent de muziek van M. tot de grote bladzijden
van de Franse muziek. Dr Spanjaard « Mensch
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en Melodie » (III 1946, bl. 87) noemt het werk
van M. muzikaal vaak aangrijpend. De Gegen-
bach (R.M.F.) noemt M. de romancier van het
bovennatuurlijke.

De Engelsche schrijver R. Speacht houdt M.
voor « de grootste toondichter sinds Beetho-
~ven ». Virgil Thompson, leerling van Nadia Bou-
langer, noemt M. de origineelste van de jonge-
re componisten in een recensie in de « N. York
Herald Tribune » (zie « Choix » XI, t. II bl.93).
Ook Paul Tinel (in «Le Soir» 21-IV-46)
schreef met waardering over M. maar maakt
voorbehoud over sommige punten.

Laten wij nu de tegenpartij aan het woord
om ook de keerzijde van de medalie te bekij-
ken.

Daar is vooreerst de lange studie van B. Ga-
voty in « Etudes » October 1945, bl. 21-37.
waarvan wij enkele gedachten hebben samen-
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grondige muzikale bijdrage geleverd. F. Gold-
beck, de Hollandse redacteur van het Franse
tijdschrift « Contrepoint» (1 Jan. 1946, ook
in « Temps Présent », 6 April 1945: « Péril de
Iingenuosité ») vindt de taal van Messiaen’s
muziek ijdel en ledig (métal dreux et sonnette
tintinnelante) typeert zijn werk als dwaze
complicatie en ziet de ware roeping van M. in
het groteske.

J.L. (La Libre Belgique, 19-IV-46) vindt de
muziek van M. duister, zonder organisch ver-
band, die zelfs verwaait tot « existentialisme »
en ongebreidelde oerdrift.

Besluit.

Wij hebben ons moeizaam een weg trachten
te banen door de vele studies en artikels over
M.; zou men nu niet geneigd zijn even te medi-
teren over de broosheid van ’s mensen oordeel ?

i)
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gevat in ons vroeger artikel in « De Kern »
(Spectator, 10 Februari bl. 11), zoals ook R.
Dumesnil deed in « Le Monde » (11-XII-45) Ga-
voty, de biograaf van Vierne en J. Alain en die
over een prachtig schrijverstalent beschikt,
verwijt aan M. o.m. zijn naieve literatuur (1)
en symbolisme, vervolgens zijn mysticisme dat
met ware mystiek weinig of niets te maken
heeft.

Brutaler echter hanteert Claude Rostand (in
Persoverzicht van R.M.F. 1 April 1946) de gro-
ve borstel en spreekt van leugen en ontwijding
(mesonge et sacriléege) en noemt de « Petites

liturgies » ceuvre cliquante, faussement sompt-.

tueuse, trompeusement mystique... au teint lym-

phatique, a la graisse malsaine ». Roger Blan-

chard (ibid.) houdt de muziek van M. voor te :

zinnelijk, in wanklank met zijn bedoelingen, en
Claude Rostand nog (ibid.) rekent het geval
Messiaen niet tot de muziek maar tot... de psy-
cho-pathologie; volgens hem heeft M. geen

Mogen wij het nochtans wagen een bondige
balans op te maken? Vrijwel iedereen — voor-
en tegenstanders — gaat niet akkoord met de
literatuur en de comentaren die M. om zijn mu-
ziek heeft geweven, hij gunne ons de vrijheid
zijn muziek aan te voelen zoals die spontaan
tot ons spreekt, wij hoeven geen gids om zijn
toverkasteelen te bewonderen en te genieten.
Volgens velen is er echter nog meer tegen M. op
te werpen, want niets belet dat een matig den-
ker of schrijver een geniale schepper weze.
Ook zij die oprechte sympathie toedragen aan
Messiaen, zoals N. Dufourcq (La musique d’or-
gue Francaise 1941, bl. 232) en in mindere ma-
te Georges Bernard (Etudes, 20 Juni 1938, bl
801) vrezen dat M. ongelijk heeft steeds op-
nieuw de kaders te breken en op zoek te gaan
naar nieuwe en verrassende middelen met her-
metische uitsluiting van traditionele, geijkte
methoden: dit zou het gevaar insluiten van be-
perking ,verstarring, verstomping, begrenzing.
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Nog anderen verwijten aan M. zijn gezocht my-
sticisme. Dat is dan de negatieve zijde van dit
debat. Daarentegen staat de enthousiaste solie-
de bewondering van hen die wellicht de meer-
derheid vormen en die M. begroeten als de open-
baring van onze tijd. Zij loven zijn ongewone
vindingrijkheid, zijn gans aparte stijl, zijn fris-
se spontaneiteit, zijn cosmische visie, zijn heer-
lijke, opstuwende levensdrift, tegen welks kan-
télen de pijlen van de kritiek zullen afscham-
pen, zijn durf en hardnekkigheid: « il faut vrai-
ment que M. aime la musique et soit aimé d’elle
pour pouvoir la contempler encore. » schreef Da-
niel-Lesur. Dat is dan alles, de positieve zijde
van het debat. Wij hebben zelf geen stelling ge-
nomen maar getracht een objectief relaas, ten
titel van inlichting, te geven.

De toekomst zal uitmaken wie juist gezien,
en of de toondichter met zijn profetische naam
en zijn eerste beloften, gestand zal doen, of hij
de ploeg in vruchtbare aarde zal weten te drij-
ven.

(1) Ziehier ter illustratie, de commentaar van M. over
zijn Poémes pour Mi: « Cycle de neuf mélodies exaltant

le sacrament de mariage et les différents états d’ame
qui en résultent pour 'époux. Les paroles — écrites par
le musicien lui-méme — sont congues dans un sens lar-
ge, avec une variété d’atmosphéres ou voisinent le ma-
tériel et le spirituel. Aprés une longue Action de Graces
pour tous les biens regus du ciel, viennent Paysage et
la Maison, qui évoquent les lieux aimés des époux. Epou-
vante, apporte ensuite sa note d’effroi et d’horreur tra-
gique. Puis une peinture de I’Epouse et le chant de Sa-
Voix, maintenant et aprés la résurrection, suivis de la
marche en avant des époux nantis de la grace et deve-
nus Guerriers du Christ. Le cycle se termine par le Col-
lier (douce et tendre chanson des bras de ’épouse autour
du cou de I'époux) et une dramatique Priére exaucée.
L’absence de mesure, certains moyens d’expression mo-
daux et rythmiques, une déclamation mi-hindoue, mi-
plain-chantesque, sont les caractéristiques de ces mélo-
dies. Le chant y alterne une sorte de récit psalmodié
avec de longues vocalises destinées & renforcer un mot
ou un sentiment. Le piano bruisse de lumineuses péda-
les rythmiques en grappes d’accords. Tout cela est es-
sentiellement chantant. Action de Graces et Priére exau-
cée déroulent de véritables phrases en vocalises. Pay-
sage, ’Epouse et le Collier varient couplets et refrains. »

8-V-1946.

Dr. G. De Becker, ss. cc.

Orgelliteratuur.

Koraalvoorspel: « Whol mir das ich Jesum habe » uit

de Cantate 147, Bach, bewerkt door Paul Ch. v. Weste-
ring.

Het zeer mooi Koraal werd ook door M. Dupré be-
werkt, doch Paul Westering heeft het driestemmig, dus
veel eenvoudiger gehouden. Het is een goed studiewerk-
je en tevens van hoge kunstwaarde. Zeer aanbevolen.

Inventionen (manualiter) Albert De Klerk. — Zoals

voorgaande ook uitgegeven bij « Ars Nova» Goes. Een
voorname klassieke uitgave van een tiental éénbladzij-

dige werkjes. Albert de Klerk geeft onze organisten iets
waar zij nog steeds 'n grote behoefte aan voelen, n.lL
goede moderne kleinkunst. De Stukjes, elk afzonderlijk,
getuigen van een voorname smaak op zuiver muzikaal
gebied, en zij doen geen afbreuk aan de religiose eisen
die zulke uitgaven ten grondslag liggen. Wij rangschik-
ken die Inventionen van Albert De Klerk, zonder voor-
behoud, bij de beste uitgaven in dit genre. Geen organist
zal ze willen missen.

Criticus.




II1. Hoe studeer ik een Orgelwerk.

Zij staan nog allen voor me, de lange rijen
leerlingen, die voor me op het orgel speelden.
Er waren er, nerveus, onbeholpen, onbegaafd,
stoutmoedig, jong, begaafd, ingenomen met
zichzelf, de meesten geestdriftig en ijverig.

Ik had en heb nog steeds de gelegenheid hun
werkmethode gade te slaan, te vergelijken en te
richten. Na al die jaren kan ik de resultante op-
maken van de studie naar hun werkmethode,
van mijn duizende leerlingen. Enkele bevindin-
gen daaromtrent kunnen interesseren..... De
meeste leerlingen-organisten « kennen » een or-
gelwerk slechts nadat zij het ontelbaar maal
van het blad gespeeld hebben. Dit is echter een
zeer oppervlakkige manier van spelen en geen
wezenlijk studeren in den waren zin van het
woord. Men moet een orgelstuk in zich opnemen
en verwerken. Als eerste vereiste wordt ge-
steld: de muzikale analyse, en eerst dan de
technische studie.

Een compositie, hoe eenvoudig ook, moet eerst
op de studietafel opengelegd en daar grondig
ontleed worden vooraleer haar op het orgel te
plaatsen. Nadat het stuk ontleed en doorgelezen
is, zodat men zich een mening kan vormen over
het muzikaal verloop van het geheel, en de dik-
wijls voorkomende vraagstukken onderzocht
heeft, zoals de uitvoering van trillers, bijters
in deze of gene periode, kan men de eigenlijke
technische studie aanvangen.

Wanneer er geen vinger- of voetzetting aan-
geduid werd, zoekt men er een vooraf, doch met
de grootste zorg, want dit is van het grootste
belang. Het is niet noodzakelijk ieder noot
daarvan te voorzien, omdat dit het lezen inge-
wikkeld maakt. Voor het manuaal: let speci-
aal op het onderzetten van den duim, op de sub-
stituties (vingerverwisseling), afglijding (glis-
sando), enz. Wat met stilstaande hand kan ge-
speeld worden behoeft geen vingerzetting. Het-
zelfde geldt voor de voetzetting: de notenreek-
sen welke met denzelfden voet kunnen gespeeld
worden, duidt men best aan met een accolade,
onder of boven het notenbeeld, naargelang het
voor de rechter of linker voet is.

Zoek vervolgens de verdeling der middenstem-
men waar zij door linker- of rechter hand over-
genomen worden. Ogenschijnlijk zal daar een
hele boel tijd mede gemoeid zijn, en dit is in
feite ook zo! doch het is tijd gespaard, in deze
zin, dat men daarna werkelijk veel vlugger al-

les doorwerkt dan zonder de voorbereiding. Die
is er echter volstrekt nodig voor een goede
technische vorming en voor de zelfcontrole.
Daarmede kan de studie aan het orgel beginnen.

Bij den aanvang studere men langzaam de pas-
sages voor linker- en rechter hand en voor de
voeten. De tweede phase is voorbehouden voor
de studie van, ten eerste: de twee handen sa-
men, ten tweede: linker- en rechterhand afzon-
derlijk met het pedaalspel; ten derde: de beide
handen en voeten samen.

Men moet niet immer een stuk van vooraf-
aan studeren. Het is wel nuttig broksgewijze
het werk te verdelen, immers alle onderdelen
zullen niet even moeilijk zijn, en op die manier
heeft men de gelegenheid de meest moeilijke
passages grondig uit te diepen zodat, eenmaal
de moeilijkheden overwonnen, deze delen zonder
verdere inspanning of aarzeling in het geheel
van het stuk kunnen ingeschakeld worden.

En, al zijn er geen bijzonder moeilijke pas-
sages, toch is het zeer aan te bevelen, broksge-
wijze te studeren, daar die methode niet zoveel
geheugen vraagt van den leerling.

Nadat de klavierveranderingen aangeduid
zijn begint men met de phrasering en de articu-
latie. Eerst dan zal men trachten het stuk ge-
leidelijk in tempo te spelen, wanneer men het
lang genoeg, zeer langzaam bewerkt heeft,
Speelt men een stuk vroeg in tempo dan komt
er allicht een tijd dat men het niet meer lang-
zaam, of zelfs in 't geheel niet goed meer kan
spelen. Een werk steeds te spelen met de on-
vermijdelijke fouten, is het onfeilbaar ken-
merk van iemand die te vlug het tempo opvoert.
Daarom is het nodig dat de leraar zonder toe-
geving, er streng aan houdt dat de leerling,
welke ook zijn begaafdheid weze, een orgel-
werk, eerst langzaam en rustig doorwerke,

Van uit zuiver technisch stanpunt, kunnen
wij de leerling-organist voor de voorbereidende
studie van een orgelwerk, de piano met voetkla-
vier aanbevelen. Wij zegden reeds in ons vorig
artikel, dat het «touché» van het orgel niet
het ideaal is voor een goede vingervorming. In-
dien men echter toch noodgedwongen op het
orgel studeren moet, raden wij een zachte re-
gistratie aan. Het vermoeid minder den geest
en laat een scherpere controle toe op de zui-
verheid van het spel.

Wanneer het stuk technisch vlekkeloos en
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aesthetisch muzikaal verantwoord is, komt ten-
slotte de vereiste registratie. Bij moderne or-
gels moet de organist zich oefenen om zelf te
registreren, dit mag echter niet hinderen aan
de zniverheid van het spel, noch aan het mooi
evenwichtig rhythme. Indien men voor sommige
composities niet tot een bevredigend- resultaat
komt, moet men zich ldten bijstaan door een
registrant. Bij oude orgels zal men trouwens

regelmatig moeten beroep doen op een goed ge-
oefend registrant.

« Last but not least » zullen stijlprincipes en
historische aanwijzingen ons leiden naar een
kunstvolle interpretatie die de compositie zal
herscheppen en nieuw leven zal geven.

Mechelen.
Flor Peeters.

MWWVWVV\W

Du nouveau sur Jacob Buus.

Omwille van het uitzonderlijk belang van dit
artikel voor onze- en de algemene orgelgeschie-
denis, hebben wij er aan gehouden dit in zijn
oorspronkelijke taal te bewaren. Deze bijdrage,
van de hand van de wereldvermaarde musico-
loog, speciaal voor « De Schalmei » geschreven,
zal voor onze lezers, zoals zij was voor ons,
een buitengewone verrassing zijn. (N. v. d. R.)

Jacob Buus, également connu en Italie
sous le nom de Jachet Flandrensis ou Jachet
Fiamengo, remplit les fonctions d’organiste du
second orgue (organum minus) a la Basilique
St-Mare, 3 Vénise, de 1540 (1) a 1551, apres
quoi il passa au service de l'empereur, comme
organiste & la chapelle impériale de Vienne,
jusqu”a la veille de sa mort, dans I'été de 1565
(2).

Il a composé des motets, des chansons fran-
caises et des ricercari instrumentaux. (3). Ce
sont ces derniers qui lui ont valu quelque re-
nommé, dans lesprit des musicologues moder-
nes. Ils représentent, en effet, tant dans I'hi-
stoire de la musique d’orgue que dans celle des
formes musicales, une étape sur I'importance
de laquelle P'attention a été attiré a juste titre
par les spécialistes de la matiére.

Les piéces de Buus qui nous intéressent ici
sont contenues dans deux livres de Ricercare...

(1) R. Lenaerts, La Chapelle de St-Marc a Venise, sous
Adrian Willaert, dans Bulletin de P'Institut histo-
rique belge de Rome, XIX (1938), pp. 105 ss., plus
spécialement pp. 210 et 229.

(2) A. Smijers, Die Kaiserliche Hofmusik-Kapelle von
1543-1619, II. Teil, dans VII Beiheft der Denkmiiler
der Tonkunst in Oesterreich (1920), pp. 102 ss., plus
spécialement pp. 121-122.

(3) (outre Eitner, Quellen-Lexikon, vol. II, p. 255)
H. Kraus, Jacob Buus, Leben u. Werke, dans Tijd-
schrift der Vereeniging voor Nederlands Muziek-
geschiedenis, Deel XII, 2e en 3e stkn. (1927-1928),
pp. 81 ss: et 221 ss.

de cantare et somare d’organo et altri strumen-
ti, parus respectivement en 1547 et 1549. Ces
recueils ont été publiés chez Antonio Gardano,
3 Venise, en quatre petits volumes de parties
séparées, ce qui expliques que les dits ricercare
peuvent étre interprété par des chanteurs (da
cantare) ou par des instrumentistes (da sona-
re), parmi lesquels les organistes sont seuls
expressément désignés: chose relativement ra-
re, a cette époque, ou l'on recourt, le plus or-
dinairement, dans les titres des recueils, a des
formules stéréotypées qui prévoient l'alternati-
ve vocale ou instrumentale, sans spécifier les
instruments qui peuvent éventuellement con-
courir a l'exécution. (4)

L’exeption qui s’observe, a cet égard, chez
Buus, se rattache vraisemblablement au fait
quwil était avant tout organiste. Ceci trouve une
confirmation particuliérement  significative
dans cet autre fait, qu'il fait paraitre, en 1549,
chez Gardano, mais cette fois en tablature d’or-
gue (et non plus en parties séparées) quatre
ricercari extraits du 2me livre: 'un d’eux avec
adjonction de nombreux ornements, les trois
autres sans coloratures, comme si le maitre
avait voulu donner, dans le premier cas, un ex-
emple-type de ce qu'un organiste doit s’efforcer
de réaliser, lorsqu’il se propose d’éblouir ses
auditeurs par le jeu complexe des fioritures (5)

Jusqu’ en les derniers temps, I'ceuvre d’orgue
de Jacob Buus n’était connu que par la publi-

(4) Aussi bien, comme il s'agit, dans la plupart des cas,
de morceaux pourvus de paroles, T’alternative vo-
cale a, en principe, le pas sur l'alternative instru-
mentale. Par contre, dans les ricercari de Buus,
c'est le contraire qui a lieu, ces piéces étant en-
tidrement dépourvues de texte.

(5) Kinkelbey, Orgel und Klavier in der Musikge-
schichte des XVI Jahrhunderts (Leipzig, Breitkopf
u. Hiartel, 1910), p. 141, et H. Kraus, article cité,
pp. 94-95.
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cation, par Wasielewski (6) et H. Riemann (7)
du 4e ricercar du ler livre (1547), et celle par
Kinkeldey, du ler ricercar de la tablature de
1549, accompagnée du fragment initial du ri-
cercar non orné du second livre, dont il consti-
tue la transcription coloré. (8)

Ce qui avait motivé le choix, par Wasielews-
ki, du 4e ricercar du ler livre, était le fait que
cette piéce offrait isolément une particularité
qui la distinguait essentiellement du motet
contemporaire et des ricercari plurithématiques
composés 3 I'image de ce dernier: & savoir qu’
elle était construite d'un bout & l'autre, sur un
seul et méme théme, donnant lieu & un nombre
exceptionnel d’entrées (environ 80). De son coté
Kinkeldey avait, trés judicieusement, jeté son
dévolu sur le ricercar orné de la tablature de
1549, pour la raison que confronté (tout au
moins partiellement) avec son modéle non orné,
il était de nature & montrer par le vif comment
les organistes de la Renaissance s’y prenaient
pour adapter des coloratures a une piéce en
contre point éditée par parties séparées. Dans
le premier cas — celui du ricercar monothémati-
que il y avait en outre, un intérét historique
évident a faire connaitre un morceau treés an-
cien — peut-&tre le plus ancien qui ait été con-
servé — qui, par l'unicité de son théme, fai-
sait figure de précurseur de la future fugue.

Ces considérations, étrangéres, somme toute,
au souci de la valeur esthétique, ont eu pour
effet de faire envisager 'cuvre d’orgue de Buus
sous un angle ficheusement unilatéral. N’ayant
4 sa disposition que ces deux exemples, la musi-
“cologie n’a pu se faire qu'une idée forcément
incompléte de la production organistique de Ja-
chet Flandrensis: idée, pour le surplus, fort dés-
avantageuse, les piéces en question, toutes
deux d’une longeur inaccoutumée, laissant,
dans Pensemble, une impression d’extréme mo-
notonie et d’intolérable sécheresse, I'une par le
retour lassant de son unique théme, l'autre par
laccumulation de coloratures stéréotypées, et
sans grace. :

Le Dr. Kraus, qui a eu l'occasion d’étudier
toute l'cuvre instrumentale de Buus, la juge
dans sa totalité peu attrayante (wenig erfreu-
lich) et, par ailleurs, d'un agencement formel
souvent imparfait (nur wenig festgefiigte
Form) (9)

(6) Dans Geschichte der Instrumental-Musik im XVI
Jahrhundert (Berlin, 1878), pp. 30 ss. des Beilagen.

(7) Dans Musikgeschichte in Beispielen, 1911-12, pp.
70 ss.

(8) Op. cit. de Kinkelbey, pp. 245 ss.

(9) On peut reprocher au Dr. Kraus de s’étre livré a
des analyses minutieuses, qui semblent lui avoir
fait perdre de vu la ligne d’ensemble, ce dont est
résultée cette conclusion quelque peu sommaire, a
notre avis.

A T’encontre de cette appréciation peu favo-
rable, M. Gordon Sutherland — qui ne parait
pas avoir connu l’étude du Dr. Kraus — a pu-
blié récemment, dans le « Musical Quarterly »
de New York (nr. d’Octobre 1945, pp. 448 a
463), un article qui vise, en un certain sens, a
réhabiliter Jacob Buus en tant que compositeur
pour lorgue. De méme que le Dr Kraus, il a
pu prendre connaissance de tous les ricercari du
maitre; mais & I’'opposé de son prédécesseur, il
aboutit & des conclusions beaucoup plus favo-
rables quant 3 leur valeur esthétique.

Sans doute suivrons-nous plus volontiers le Dr.
Kraus, lorsqu’il affirme que les thémes mis en
ceuvre dans ces piéces n’offrent rien qui les dif-
férencie essentiellement de ceux utilisés dans
les motets polyphoniques vocaux contemporai-
nes, tandis que M. Gordon Sutherland s’évertue
pour sa part, & prouver que les dits thémes of-
frent, en moyenne, par rapport & ceux des mo-
tets, des divergences aisément discernables. En
réalité, I'on ne saurait sérieusement contester
que les ricercari de Buus ne sont autre chose
que d’ingénieuses applications de la technique
du motet & des fins instrumentales. Mais, d’une
part, I'idée préméditée d'une adaptation de cet-
te technique au clavier de l'orgue a tout natu-
rellement aiguillé 'auteur vers un agencement
des voix qui en facilite I'exécution sur cet in-
strument; d’autre part, 'absence de texte lui a
permis de concevoir la forme avec une plus
grande liberté que dans le motet: d’ou la pré-
sence d’épisodes qui font pressentir jusqu'a un
certain point ceux de la fugue classique, et du
velléités non négligeables de d¢veloppement ths-
matique, sur lesquelles M. Sutherland attire
fort justement l'attention. Ici, nous ne pouvons
que nous rallier a son argumentation et, par
voie de conséquence, nous insurger contre la
reproche d’insuffisance de la forme dont le Dr.
Kraus fait grief a I'organiste gantois.

Aussi bien, M. Gordon Sutherland appuie sa
maniére de voir sur des exemples fragmentai-
res qui, méme isolés de leur contexte, plaident
sans aucun doute en faveur du talent de Jachet
Fiamengo et de loriginalité de ses conceptions
formelles.

Celles-ci sont effectivement marquées au
coin d'une clarté et d’'un sens de I'équilibre peu
communs, allant de pair avec une recherche ef-
ficace de la variété dans 'unité et une grande
finesse dans le jeu des articulations (10).

Il n’en faut pas plus pour classer les ricercari
de Jacob Buus au rang des meilleures composi-
tions instrumentales de la premiére moitié du
XVI siécle, encore que l'on ne saurait sans in-
justice les placer au-dessus de ceux de Girolamo

—_—

(10) G. Sutherland, article cité,
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Cavazzoni publié en 1542 (11), et dont on ne
saurait assez louer la noblesse, la transparence,
le goflit et la sobriété dans l'art d’orner occa-
sionnellement le contrepoint au moyen de co-
loratures.

Si convaincants qu’ils soient en eux-mémes,
les fragments des ricercari de Buus cités par
M. Sutherland sont, & vrai dire, insuffisants a
eux seuls pour se rendre compte des mérites de
Pceuvre instrumentale du maitre, prise dans sa
totalité. Mais il semble bien que l'on puisse fai-
re confiance sur ce point au musicologue amé-
ricaine. On le peut d’autant mieux, que 'ceuvre
vocale de l'organiste flamand décile en lui un
musicien de race, non seulement rompu a toutes
les finesses du contrepoint néerlandais, mais
encore capable d’animer celui-ci d’'un souffle
d’inspiration qui I'éléve fort au-dessus des vai-
nes roueries scolastiques. Personnellement, nous
ne connaissons, de lui, pour 'avoir mis en par-
tition d’apres le Thesaurus musicus de Monta-

(11) En notation moderne dans la vol. III de l'art mu-
sical in Italia de L. Torchi, pp. 1 ss.

nus et Neuber (Nuremburg, 1564), que le motet
de mariage a 6 voix Heac dicit Dominus — Qui
invenit mulierem bonam, dans lequel, autour
d’un ténor traité en canon a 2 voix (Haec dicit)
les quatres autres voix (Qui invenit) font foi-
sonner des contrepoints d’une extréme richesse,
que colorent, par moments, des dissonances
pleines de hardiesse, dans un style harmonique
singuliérement moderne pour l’époque. On ne
s’étonne point, aprés avoir pris contact avec
une ceuvre d’une tenue aussi altiére, de ce que
son auteur ait pu réaliser, dans le domaine in-
strumental, des piéces qui dipassent de beau-
coup le niveau de la séche expérience formelle
ou du modéle didactique sans ame.

Ce_v"‘”

De veelzijdige belangrijkheid van een Adri-
aan Willaert, voor de algemene muziek- en meer
bepaald voor de orgelhistorie, kan niet hoog
genoeg aangeslagen worden. Wij zouden het
dubbel-koren systeem, de proeve tot homopho-
nie, en de reeds sterk doorgevoerde chromatiek
in zijn ceuvre kunnen belichten; wij zouden,
met evenveel recht het zelfde kunnen doen ten
overstaan van de instrumentatie van sommige
zijner werken « ricercari a tre voce composti da
lo excellentissimo Adriano Willaert accomodate
da cantare e sonare per ogni instrumento »
(dus orgel), doch Adriaan is de paedagoog, de
professor, de « initiateur », dat is zijn meest
representatieve kant, het meest geschiedkundig
belangrijk.

Onder zijn voornaamste leerlingen vernoe-
men wij Cypriaan de Rore, Nicola Vicento, Zar-
lino, Andrea Gabrieli, Parabosco. Wanneer wij
een zekere tijdsverhouding niet uit het oog ver-

Oud-Nederlandse Meesters."

liezen kunnen wij de situatie van een Willaert
het best vergelijken met die van een Sweelinck,
een Franck, een Lemmens, een Peeters. Zij zijn
de pionniers van een school, van een strekking,
van een standpunt.Wij hebben hierbij natuurlijk
niet gedacht aan de compositorische verhoudin-
gen die op zich zelf reeds, van uit onzen hoek,
door die tijdsverhoudingen, buiten hun wezen-
lijke waarden treden.

Willaert was in zijn composities geen revo-
lutionnair. Hij heeft op consequente wijze
het werk van zijn voorgangers voortgezet in
een persoonlijke vorm. Het lange werk Ricer-
care dat Prof. Peeters van hem in zijn verza-
meling overnam is daarvan een karakteristiek
voorbeeld. Wij kunnen in dit werk echter geen
Italiaanse invloeden ontdekken. Het geeft

(1) Bespiegelingen bij de uitgave van « Oud-Nederland-
se Meesters voor Orgel » door Prof. Flor Peeters.
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een bijzondere indruk. Aan de vorm en de
techniek herkennen wij de periode volkomen
b.v. de harmonie-steunende bas; doch de geest
van het werk en het rhythme verrassen ons vol-
komen. Hier spreekt de gothische aesthetiek
nog luide. Het zelfde kunnen wij bij voorbaat
zeggen van een Luython. De grootste verras-
sing — de oorzaak ligt juist in het wonderlijk
archaisme van het rhythme — zal elke organist
overvallen wanneer hij dit schijnbaar gemakke-
lijk werk zal pogen voor te dragen. Gans an-
ders, zo van vorm als van geest is het Ricercare
van Orlandus Lassus. Rustig en gedragen op
enkele zachte grondspelen 8 getuigt het toch
— ondanks de beperkte omvang — van de tech-
nische_en intellectuele waarde van Lassus. Het
hoeft niet betoogd hoe voornaam het werkje
aandoet en hoe werkelijk geinspireerd het ko-
raalachtig slot (+ 4’) er binnentreedt en het
eerste motief ervan herhaalt als een oude bal-
lade. Wellicht zal Prof. Peeters in één der vol-
gende delen nog werken van Lassus overnemen,
werken die nog meer het veelzijdig talent van
een onzer grootste meesters zullen verduidelij-
ken. Hij was wellicht de eerste die met verba-
zend goed gevolg de weergave van de tekst in
zijn muziek vastlegde.

Over Jan de Macque is slechts nog weinig ge-
publiceerd. Voor de bijzonderheden van zijn le-
ven leest u de interessante gegevens in « Monu-
mentae Musicae Belgicae » door den Heer Wa-
telet. De beide Canzona alla Francesa welke
voor ons liggen zijn het werk van een niet on-
belangrijk componist. Cavazzoni gebruikte voor
het eerst het woord «Canzone » in zijn orgel-
werken. Zij zijn ontstaan uit de instrumentale
bewerkingen van het motet en de Chansons: da
cantare et sonare d’ogni sorte di strumenti. »

« Canzon da sonar » of ook zoals in ons geval
« Canzone alla Francesa ».

De beide Canzone van De Macque vertonen
een zeldzame gelijkenis. Het aanvangsthema is,
kwestie rhythme zeer gelijkend en de bewerking
en doorvoering ervan (fugato) evenzo niette-
genstaande zij in geen normaal verband staat
met het eerste thema. De eerste noot ervan: een
halve, wordt in de verwerking een vierde rust
en een vierde noot. Het thema krijgt daardoor
een totaal ander karakter. .

Alleszins twee werkjes die met de rijke, ge-
vulde registratie « organo pleno » fris en kloek
klinken.

In 1620 stierf te Praag Carolus Luyton, de
hoforganist van Rudolf II. Hij was in zijn tijd
als dusdanig zeer beroemd en componeerde veel
Ricercari, Fantasias, Capriccios. Hij was een
der eersten die het woordje Fuga gebruikte o.
m. in de fel omstreden Fuga Suavissima. Zeer
toevallig hoorden wij, terwijl wij die woorden
schreven, een voordracht van dit werk door
Johannes Lejeune (Hilversum II). Wij menen
dat het woordje « Suavissima» er volstrekt
niet misplaatst is. Het is een heerlijk werk en
de uitvoering was zeer verzorgd. Luyton heeft
een strenge, sterke techniek, meer nog in zijn
vocaal werk. Hij is met Peter Philip, de Engelse
Vlaming, in de verzameling van Flor Peeters
een afscheid aan de strenge geest en de geijkte
vormen; wel gebruikt Pieter Cornet die nog,
doch hij is moderner. Hij is losser, vrijer, hij is
de eerste stap naar de gelijkschakeling van de
orgel- en clavicembaalliteratuur, wat een eeuw
later gemeengoed, van bijna al de zuiderlijke
componisten wordt.

Gent
Gab. Verschraegen.

Vervolg van blz. 5.

Het typisch Nederlandse, dat Jan Langhe-
dul in dit orgel brengt is: een pedaal getrans-
mitteerd op een register van het hoofdwerk,
in dit geval de Montre 8’; een nieuwe Nacht-
hoorncornet op een afzonderlijke lade, het uit-
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bouwen van het koor van wijde labialen en het
aanbrengen van hulpregisters als tremblant,
rossignol (vogelzang) en tambourin (trommel).

(vervolgt ).

Zwolle. Dr. M. A. VENTE.



Orgels in Vlaanderen

O.L.Vrouw van Pamele (Oudenaarde)

De streek rond Oudenaarde is verschillende
interessante orgels rijk, oude en nieuwe. Het
stadje Oudenaarde zelf, bezit de orgels van de
St-Walburga-hoofdkerk, de O. L. Vrouwkerk,
het O. L. Vrouwcollege en het hospitaal. Deze

twee laatste zijn nieuw, en werden gebouwd
door het huis Jules Anneesseirs en Zoon, van
Meenen, huis dat ook in den omtrek meerdere,
gans of gedeeltelijk nieuwe orgels plaatste, o.
a. te Elzegem, te Nedereename en te Eine. Wat
verder naar Gent toe, bezit het afgelegen Huise
een orgel dat vele stadskerken het hunne zou-
den willen noemen,

Waarom de kolommen van « De Schalmei »
daaraan besteed? Om aan te tonen dat niet en-
kel in grote steden flinke orgels te vinden zijn,
dat de aawezigheid van een goed orgel soms
talenten kan wakker roepen die anders bleven

sluimeren, en eindelijk dat de orgelbouw alles

te winnen heeft bij goede verstandhouding tus-

Gr. Orgel (56 noten) Kl. Org. (56 noten)

Bourdon 16’ Flate harm. &
Montre 16’ Dolciana &’
Montre 8 Voix. céleste &
Bourdon & Flite harm. 4
Gambe 8 Dolce 4’
Piestant 4’ Doublette 2’

Fourniture 3 r. Basson-Hautbois 8’

Trompette &’
Clairon 4’

In feite bezit het orgel geen 18 spelen: een
betrekkelijk groot aantal is ontleend. Zo op het
Gr. O. : Montre 8 getrokken uit Montre 16’

Bourdon 16 » » Soubas. 16’

Clairon 4’ > »> Tromp. &
op het Kl. O. : 2 onderste octaven van Dou-
blette 2’ uit Fliite harm. 4, uit Flite harmon. &
Dolce 4’ uit Dolciana 8.

Niettegenstaande dit zogezegd bedrog vult het
volle spel de ruimte van de kerk volkomen. Voe-
gen wij er dadelijk aan toe dat de prachtige Pa-
mele-kerk ook op gebied van accoustiek niets te
wensen over laat, tenminste voor wat het or-
gelspel betreft. (De predikanten zijn minder te-
vreden!)

16 en 8 komen te dikwijls voor in de dis-
positie; het orgel telt geen enkele eenvoudige
mixtuur, het is waar! doch wie het orgel onbe-
vooroordeeld beluistert, zal moeten bekennen
dat de orgelbouwer bij het harmoniseren bui-
tengewoon goed het evenwicht tussen de spelen
heeft weten te scheppen, zodat het vol spel noch

sen den orgelmaker en de degelijk onderlegde
organist.

Toeristen die Oudenaarde bezoeken, bewonde-
ren er het stadhuis, en komen onder den indruk
van de, in haar soort bijna volmaakte, gothi-
sche kerk van O. L. Vrouw van Pamele. Geen
enkele bijna vermoedt dat het eenvoudig-aan-
doende orgelbuffet over de bezoekers een klan-
kenrijkdom kan uitspreiden die de serene, ge-
wijde stemming nog versterkt.

«’t Is een orgel van den ouden Schijven »,
zeggen de kenners, en dit gezegde roept onmid-
delijk andere instrumenten voor den geest, o.
a. het orgel in de O. L. Vrouwkerk te St-Ni-
klaas, dit in de St-Annakerk te Gent, en vooral
het machtige en mooi geharmoniseerde orgel in
de Kathedraal van Antwerpen.

Wie het orgel van Pamele nog niet gehoord
heeft, en de dispositie even nakijkt zal haar als
« dikbuikig » bestempelen. Hier volgt zij:
Pedaal (27 noten)

Soubasse 16’
Octavbasse &’

Verbindingen (Voettreden)
Ped. + G.O.

Ped. + K1 O.

Gr. 0. + Kl O.

Inschakeling van Tongwerken.
Boite expressive,

Trémolo,

te dik, noch te scherp klinkt; dit gedeeltelijk,
omdat trompette-clairon een afgeronde, edele
klank bezit. Van minder belang, maar toch het
vernoemen waard, is de voix céleste, die sa-
men getrokken met Dolciana &', een veel zach-
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tere zweving verwekt dan in menige orgels te
horen is.

Al de spelen van het orgel zitten in de zwel-
kast, en wanneer die gesloten is, kan b.v. de
Fourniture 3 r. en de Bourdon 16’ samen een
mooi contrast vormen met Basson-hautbois van
het KI. Orgel, wat bij sommige koraalvoorspe-
len van Bach heel goed past.

Het regeerwerk is mechanisch, zo nochtans
dat het spel er weinig door bemoeilijkt wordt.

Indien wij daarbij bedenken dat er in die
kerk een zangkoor bestaat, dat niet alleen de
meerstemmige muziek, maar ook het Grego-
riaans -op verassend-treffende wijze vertolkt,
mogen wij wel besluiten dat in dit monument
van gothische bouwkunst de muziekuitvoerin-
gen de kerk waardig zijn. ;

Oudenaarde. Prof. J. DE BRUYNE.

A

Open Brief aan de Heren Critici

De Heer X gaf een orgelrecital. De uitvoe-
ring was bepaald slecht, dit weet hij zelf best.
Ook het publiek heeft ongunstig gereageerd.

In het daarop volgend nummer van het dag-
blad X het volgende: « Schitterende uitvoe-
ring. »

De Heer Y gaf een orgelrecital: naast de wer-
ken van beproefde meesters, ook eigen compo-
sities. Volstrekt waardeloos. Geen mens die
daaraan twijfelt.

In het daarop volgend nummer van het dag-
blad X het volgende: « Schitterende composi-
ties ».

De Heer Z gaf een orgelrecital. Naast de
werken die normaal op een degelijk concert
voorkomen, ook stukken van twijfelachtig gen-
re.

In het daarop volgend nummer van het dag-
blad X het volgende. « Schitterend program-
ma. »

Deze triestige ballade zouden wij met wei-
nig moeite kunnen aanvullen, doch deze drie
zullen volstaan om duidelijk aan te tonen, aan
hen die zich daarvan niet bewust schijnen te
zijn, welke verantwoordelijkheid de -criticus
draagt.

In het eerste geval, wij zijn er van overtuigd,
weet de executant bepaald goed dat de uitvoe-
ring slecht was. Wanneer hij over genoeg zelf-
respect beschikt, zal hij de critiek van « schit-
terend » eerder als een bespotting aanvoelen.
Mist hij dit zo noodzakelijk zelfrespect, dan
wordt voor hem alles zo veel eenvoudiger: wei-
nig voorstudie, onvast spel, dus geen vooruit-
gang en toch: « schitterende uitvoering. »

De criticus heeft het geweten van de orga-
nist misvormd en samen met het zijne, ook dit
van vele mensen die niet meer zullen verwach-
ten, dat een orgelrecital onberispelijk en met

de meeste zorg dient gegeven te worden.

In het tweede geval zal de componist, al heeft
hij wellicht geen te hoge dunk van zijn schep-
pingsvermogen, toch in den zelfden zin voort-
werken, of beter voortsjouwen, daar hij zich
gerugsteund voelt door de « schitterende » cri-
tiek.

In het derde geval wordt de organist aange-
wakkerd opdat hij de goede geest van onze hui-
dige orgelschool zou helpen te verwateren en
te ontsieren met afkooksels van orgelliteratuur.
De misselijke smaak bij vele van ons mensen
moet niet nog meer gevoed worden.

Neen, het delicate in uw beroep, Heren Cri-
tici, en de moeilijkheden waar u soms voor-
staat, ontgaan ons niet. De eenvoudige waar-
heid te zeggen is niet altijd eenvoudig. Hoe
moeilijk reeds is het, te weten welke die een-
voudige waarheid is. Wij willen met U praten,
in naam vooral van hen, die als concerterend
organist, van U een diagnose verwachten. De
organist heeft U nodig. Eén enkel woord van
U kan zijn loopbaan zeer bevoor- of benadelen.
Wij willen met U praten in onbevangen op-
rechtheid.Wijwensen ook van U een onbevangen
en oprecht oordeel over hetgeen wij presteren.
Doch wij kunnen dit moeilijk dragen wanneer
het oordeel uitgaat van iemand die totaal on-
bevoegd is. Wij willen, en ook de orgelgeschie-
denis wil een bevoegd oordeel: het oordeel van
een vakmens. Laten wij er soms eens door « ge-
froisseerd » zijn, onze kunst in het algemeen,
heeft er alles bij te winnen. Ook om dezelfde
reden moet een hard woord gezegd worden,

Voor korte tijd lazen wij een scherpe critiek
op een uitvoering van het Te Deum van A. Meu-
lemans: « het koperensemble ging meestal, he-
laas, verloren in het massale klankvolume van
het grote orgel ». Na de ontleding van deze cri-
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tiek en een persoonlijk onderhoud met bedoelde
criticus, komen wij tot de verbazende bevinding
dat hij aan het koperensemble een gans ver-
keerde rol heeft toegekend. Wie beschrijft zijn
verslagenheid wanneer wij er hem attent op
maken, dat de kopers niet gans het werk bege-

leiden en overdreunen, doch slechts enkele ma-

len aangewend worden, en dit niet als overheer-
send - doch eerder als kleurgevend element.

Wij zullen niemand het recht ontzeggen Le-
fébure-Wély als een meesterlijk organist te be-
schouwen; noem zijn uitvoeringen hoogstaand,
kunstvol, virtuoos, effectvol, en wat u wil, dit
zijn persoonlijke opvattingen die ons geen pijn
doen, doch wij protesteren heftig, wanneer
men schrijft dat hij bij de inhuldiging van het
St-Niklaasorgel te Gent diep godsdienstige wer-
ken uitvoerde! Hij was een bij uitstek gods-
dienstig organist! Hij was dit echter zo min
als zijn composities geniaal.

Willen onze dag- en weekbladen énorm aan
belang winnen, dat zij voor de critiek vakmen-
sen nemen die de zaak waarover zij schrijven
grondig kennen. Hij die de critiek over een or-
gelrecital schrijft zal niet alleen rekening hou-
den met de vaardigheid van de organist en met
zijn interpretatie, doch eveneens met de toe-
stand van het orgel, met de mogelijkheid van
registratie, met het systeem door de orgelbou-
wer gebruikt, met de accoustiek der kerk, daar-
om spreken wij over vakmensen.

Dat zij geen mensen nemen die een gedétail-
leerde bespreking kunnen schrijven over een
nooit gegeven concert! En die over een wél ge-
geven concert, waarop zij niet aanwezig waren,
toch kunnen schrijven.

Vakmensen zullen de uitgevoerde literatuur
grondig kennen, niet alleen met wat zij er over
vinden in een of ander boek; zij zullen rekening
houden met de toestand van het instrument,
met het systeem dat de orgelbouwer heeft aan-
gewend, met de middelen (aantal en soorten
van registers) waarover de organist beschikt;
eerst na een algemeen overzicht ervan zal de
criticus spreken met het nodige en absoluut
vereiste gezag.

Van die pen zullen wij, en kunnen wij aan-
vaarden wat recht en eerlijk is. Doch wij zul-
len ons schrap zetten tegen critiek op onze
kunst door onbevoegden. Wij zullen ons heftig
verzetten tegen een mindere behandeling van
de orgelkunst. Die soort minachting is er in
veel gevallen. En wij zullen ten minste eisen
dat zij, die over concerten schrijven, daar per-
soonlijk tegenwoordig zijn, en ondertussen niet
schrijven over nooit gegeven uitvoeringen.

De Heren Critici zullen ons daarin ten volle
begrijpen, daarvan zijn wij overtuigd.

De Schalmei.

T m———h—m———"reny e

Mixturen

In verband met het artikel in dit nummer over O.
Messiaen, stuurt Dr. De Becker ons nog een paar aan-
vullende gegevens. De dichteres Cécile Sauvage, moeder
van O. Messiaen stierf in 1927 op 44 j. ouderdom.

De componist werkt aan een Symphonie op Ameri-
kaanse bestelling.

Meermalen werd ons gevraagd naar de titels van en-
kele muzikale romans, wij geven hier een paar werken
op, in afwachting van een uitgebreide lijst-in-wording.
Het zeer mooi werk « De Keuze van Kris» uitgegeven
door het Davidsfonds v66r een zeker aantal jaren, is
in Vlaanderen voldoende gekend doch niet genoeg ge-
waardeerd. Het is zeer degelijk van inhoud en fijn
geschreven. Bij Plon (Parijs) verscheen van de hand
van J. Christophe, leerlinge van V. d’Indy een flink ro-
man: «La bague d’herbe.» Het eerste is echter speciaal
voor organisten. Onze grote dichter Albe schreef een
lange novelle, eveneens over een organistenleven. Naar
de kenners ons zegden: iets enigs! Wij zijn benieuwd
die te lezen. Voor wanneer de uitgave?

W\M’WVWMWWW

In « Passe-Temps» (Montreal) April 46, lezen wij een
zeer gedocumenteerd artikel over « Un grand musicien
belge: Flor Peeters» getekend: Dr. De Becker.

E.D. Dank voor de zeer interessante inlichtingen over
Filip Forrest, orgelbouwer. Leeft nog iemand van die
familie waar hij toen verbleef? Zoek verder alle moge-
lijke gegevens ook, zo mogelijk nog uit zijn gesprek-
ken. Bestaat die koffer nog? Iets dat hem toebehoorde?
In het gesticht? Ja, ook zoveel mogelijk bijzonderheden
over de orgels die hij bouwde.

Het schijnt dat het Stadsbestuur van Lier, ingevolge
ons artikel in «De Schalmei» Nr. 2, opdracht gaf de
archieven der stad te doorzoeken naar meer documen-
ten over Jan van Lier. « De Schalmei» feliciteert het
Stadsbestuur voor dit enig initiatief.

Wanneer onze legendarische Tinel ergens in een of
ander dorpskerk ging mis horen, hield hij eraan op het
orgel te spelen. Begrijpelijkerwijze duurde de mis dan
gewoonlijk langer daar de zangers niet zo los dierven
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ompsringen met melodie... en tekst. Op één van die ge-
legenheden, terwijl Tinel het Gloria begeleidde, valt
het orgel stil. Tinel loopt achter het oksaal om, zo no-
dig, den blazer wakker te schudden, doch die staat rus-
tig naast de treden en kijkt met effen gezicht naar de
(voor één keer) woedende Tinel. « Wel, wilt U voort-
blazen! Het Gloria is pas halfweg! » Waarop de orgel-
blazer, minachtend: «Ik zal zeker niet weten hoeveel
wind die Gloria nodig heeft!.. Ik blaas hem al dertig
jaar!» Mijn zegsman wist me niet te vertellen hoe dat
afgelopen is...

Het Concerto in f kl. van Vivaldi, door Paul Eraly
voor orgel bewerkt, zal over korte tijd bij de Edition
Heuwekemeijer uitgegeven worden. De orgelliteratuur
zal daarmede een mooi werk rijker zijn.

Gaston Dufy schrijft in « Images Musicales » 13 Mei 46,
een kort artikel over C. Franck. « Franck schiep elke
Zondag meesterwerken die te kort waren en jammer ge-
noeg verdwenen waren na de uitvoering, (improvisaties).
De parochianen van St-Clothilde verdrongen zich naar de
uitgangen niettegenstaande de schatten die hij hen voor
de voeten wierp.» Die toestand schijnt nog niet veran-
derd te zijn.

In de «Uitgave De Schalmei» verschijnt van de hand
van Berten De Keyzer een studie die niet uitsluitend (zo-
als verkeerdelijk werd geschreven) het Cavaillé-Coll-or-
gel, doch al de orgels die doorheen alle tijden in de
St-Niklaaskerk van Gent gebouwd werden, behandelt,

Het Christen Kunstgild van Gent schrijft een prijs-
vraag uit voor de toondichters. Wordt gevraagd: een
volkslied op tekst van Gery Helderenberg. Het gild stelt
ter beschikking der winners: 2000 fr. voor de eerste, 500
fr. voor de twee volgende bekroonde. Voor de tekst en
alle verdere inlichtingen, zich wenden tot den Heer Ad.
Bayens, Prins Albertstraat 110, St-Amandsberg-Gent.
Later daarover meer.

In de St-Martinuskerk te Aalst was reeds een orgel in
het jaar 1524 en vroeger.

« Sente Martenskercke taelst jnde hooghe choor, met
sanghe en organ..» en verder «dwelck doende sal de
organist spelen Tantum ergo de sanghers singhen een
repons... »

Deze twee zinnen komen voor in de oorkonde van de
Broederschap van het Allerheiligste Sacrament des Al-
taars, uit het jaar 1524. (overgenomen uit het boek « De
Oude Broederschappen van de kerk van den H. Marti-
nus te Aalst», door den Z. E .H. Deken Jos Reynaert).

Wie bezorgt ons meer inlichtingen aangaande de or-
gels van St-Martinuskerk? Indien het voor iemand uit
de streek onmogelijk blijkt dit zelf te doen, verwittig
ons, wij sturen onze afgevaardigde, zeer bevoegd in zake
archieven. Handen aan het werk!

Wie heeft in zijn bezit: theoretische werken over
orgel en alles wat ermede in verband staat. (orgelbouw,
literatuur, enz.) Wie wenst die te verkopen? Stuur titel
en gewenste prijs op adres van « De Schalmei». (mgd.)

gel, de naam van den orgelbouwer, de geschiedenis van
het huidig- en de vroegere orgels. Mogelijke photo’s wor-
den door ons vergoed.

Het is ons onmogelijk al de brieven over «De orgel-
muziek -in onze dorpskerken» uit de vorige nummers
te beantwoorden. Wij stuurden gans het ..dossier naar
onze medewerker Johan. Hij schrijft op dit ogenblik een
nieuw artikel over «De orgelmuziek in onze stadsker-
ken.» als antwoord op de vraag van tientallen organis-
ten; «U verwijt ons veel nalatigheid, doch is het beter
in de stadskerken?» U zult in het volgend nummer het
antwecord daarop lezen. Het zal ... sensationeel zijn!!

«Mensch en Melodie » wordt uitgegeven door de Uit-
geverij Het Spectrum! Wij zouden vragen aan sommige
onzer correspondenten dat zij zich dus naar deze Firma
zouden wenden en niet naar « De Schalmeis. Het Mei-
nummer overtreft elke verwachting zo van inhoud als
van technische verzorging. Het is een speciaal Diepen-
brock-nummer. Alph. Diepenbrock is in Vlaanderen geen
onbekende en geen onbeminde. Ik zou niet durven be-
weren wie daarvan de oorzaak is: of Diepenbrock zelf,
of Jan Toorop. Er zijn in elk geval een hele boel mensen
die van Diepenbrock nooit een noot hoorden en toch
met veel respect de tekening van Toorop in huis bewa-
ren. Wanneer u het speciaal nummer zult doorgelezen
hebben, zal Diepenbrock om meerdere redenen geéerd
worden. Schreef hij iets voor orgelsolo?

Wanneer U op de hoogte wenst te zijn en te blijven
van het algemeen muzikaal gebeuren lees « Mensch en
Melodie. »

Orgelrecital. Juffrouw Godelieve Suys speelt in B.N.
R.O. op Vrijdag 16 Oogst 1946 van 17.15 u. tot 18.05 wu.
het volgend programma:

Aria, Flor Peeters.

Toccata, Paul de Maleingreau, zangintermezzo.
Lamento, Marcel Dupré,.

Preludium en Fuga in S Gr., Marcel Dupré.

Paul Eraly speelde op 12 Juli in de reeks « Ons Muzi-
kaal Verleden » als organist in de kamermuziekuitvoe-
ring: Orgelwerken van Peter Philip en Pieter Cornet.

Alph. Gaalman speelde voor Hilversum II met mede-
werking van de gekende sopraan Dora van Doorn « Spe-
culum Vite » van Flor Peeters. 30 Juni 1L

St-Denijs: Alles in orde!

Aandacht! In het volgend nummer geven wij een af-
druk van een origineel werk: « Bikini of het Drama van
den atoombom.» Muzikaal drama in één bedrijf door
Mossolow.

J. Collot speelde op 30 Juni voor B.N.R.O., 11 u.:
Buxtehude: Toccata en Fuga in F Gr.
Duruflé: Variaties op het « Veni Creator ».
A. De Boeck: « Allegretto» en « Andante ».
H. Andriessen: Toccata.

Nederlanders voor nieuwe abonnementen — voor de
Organisten, helpt ons in het geschiedkundig werk van betaling — wendt U tot de Edition Heuwekemeijer -
«De Schalmei». Zendt ons de samenstelling van uw or- A’Dam.
1071 R |
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/ Orgels in Katholiek Amsterdam

II. DE DUIF.

Met de Napoleonistische tijd komt eindelijk
de godsdienstvrijheid de katholieke verademing
brengen en langzamerhand, maar o zo lang-
zaam, komen dan ook de orgels aan de beurt.
Eerst moeten de schuilkerken worden vergroot
en tot kerken herbouwd. Wat dit aan de offer-
vaardigheid der Amsterdamse Katholieken
heeft gekost, is met geen mogelijkheid te bena-
deren. Eér het 1900 is verrijzen er binnen de
wallen der oude stad vijftien grote bedehui-
zen, vele op de plaats van de schuilkerken.
Neen, niet onmiddelijk zullen er grote orgels
gebouwd worden in al deze kerken. Maar als in
1857 op de Prinsengracht de kerk van «het
Vredesduifje » (Sint Willibrordus binnen de
Veste - en in de volksmond « De Duif » gehe-
ten) geconsacreerd is, huurt het kerkbestuur
een «Serafineorgel» voor 80 gld. ’'s jaars. Het
kerkkoor vond dat voor het nieuwe godshuis
niet waardig genoeg en wilde graag «een or-
gel geévenredigd aan het gebouw », zoals het
luidt in een merkwaardige circulaire. Het koor
wilde n.l. de kerk verrijken met een goed orgel
buiten bezwaar van de kerkekas. Voor dit doel
organiseerde het, onder leiding van de voortva-
rende directeur Johan Kupers een aantal voca-
le concerten uit welker opbrengst het orgel zou
betaald worden. De zaak werd dadelijk groot-
scheeps aangevat en de kosten begroot op het,
voor die tijd geweldig bedrag van 25000 gld.
In 1862 was er 10.000 gld. bijeen, waarop men
de orgelmakers Smits uit Reek in N-Brabant,
opdracht gaf, het orgel te bouwen. Het vol-
gend voorjaar werd het positief van 10 regis-
ters, hangende over de balustrade, ingespeeld,
in 1864 plaatste Smits de overige windladen,
de mechaniek en de balgen met nog 11 stem-
men. In 1882 werd het orgel voltooid en het
register-aantal uitgebreid tot 43, verdeeld over
drie klavieren en vrij pedaal. De samenstelling
van de met veel zorg en overleg gekozen dispo-
sitie wijst op de oude Nederlandse bouwtrant,
maar vertoont toch ook invloeden uit de tradi-
tie van de grote franse orgelbouwer-theoreti-
cus, de benedictijn Dom Bedos. Hierdoor kreeg
Katholiek Amsterdam in zijn tweede grote or-
gel, een instrument dat een eigen Nederlands en
Katholiek karakter bezit.

In de negentiger jaren begonnen de invloe-
den van de romantiek op de orgelbouw doorte
werken. De buizen-pneumatiek was in opkomst.
De plaatsing van de speeltafel in « De Duif »
was oorzaak, dat de mechaniek te zwaar speel-

(photo De Goede).

de, zodat het niets verwonderen kan, in een
rapport van 1895 de opmerking aan te treffen,
dat de pneumatiek hier uitkomst kan brengen.
De rapporteur Adema was in zijn vernieuwing
zeer bescheiden, en hij roemt de kwaliteit van
het « geluidgevend gedeelte ». Zijn restauratie,
die in 1896 haar beslag kreeg bepaalde zich tot
het herstellen van de versleten mechaniek en
het inbouwen van een Barker-hefboom voor het
hoofdmanuaal, zoals hij dit - voor de eerste
maal in Nederland - in het andere grote Am-
sterdamse orgel enkele jaren te voren had ge-
daan.

Meer dan twintig jaren bleef het orgel met
een gelukkig nog ongewijzigde dispositie dienst
doen, maar het veldwinnende streven in de or-
gelbouw naar orkest-imitatie was oorzaak, dat
de waardering voor dit en voor zovele andere
orgels daalde. Wat bij tal van instrumenten ge-
schiedde, n.l. het vervangen van karakteristie-
ke orgelregisters, vooral vulstemmen, door acht-
voet-stemmen met namen van instrumenten uit
het orkest, is dit grote orgel van Smits ge-
spaard gebleven. Het stond daar in de ietwat
sombere kerk vergeten door de geinteresseer-
den. Vocht en stof deden hun werk naast de
gebruiksslijtage en in 1919 ging men voorstel-
len, de mechaniek maar te vervangen door
pneumatiek. Het rapport daarover spreekt wel
over de zéér hoge kosten daarvan, en wij mo-
gen gelukkig zijn dat de nog steeds uitstekend
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werkende sleepladen van Smits behouden zijn.

De oorlog, « onze oorlog » bracht het bom-
bardement van Rotterdam en daarmede het
verlies van Sint-Laurens en nog zo menig
prachtig orgel. Het verjoeg vele van de overle-
vende Rotterdammers uit hun stad en zo kwam
de secretaris van de Nederlandse Klokken- en
Orgelraad, Mr. A. Bouman, naar Amsterdam.
Hij vestigde zich in de nabijheid van de St-Wil-
librorduskerk en verzocht en verkreeg toelating
van de pastoor om het orgel geregeld te bespe-
len. Alras bemerkte hij de kwaliteit van het
pijpwerk en de fouten en gebreken van speel-
tafel en trekkage. Dan wist hij het kerkbestuur
warm te maken voor de zo hoognodige restau-
ratie, waarbij dit monument aan gaafheid ze-
ker zou winnen.

In de orgelbouwer, die het orgel in onder-
houd had, een Adema van de vierde generatie,
vond hij een uitermate deskundig medewerker
voor zijn plannen. In deze plannen waren en-
kele wijzigingen der dispositie inbegrepen, maar
het waren niet de gevreesde romantische, waar-

Manuaal I Manuaal II

Hoofdwerk Bovenwerk

Prestan 16’ Bourdon 16’
Bourdon 16’ Prestant &

Octaaf & Holpijp 8

Roerfluit 8
Portunaal &

Viola di Gamba &’
Vox celestis 8

Gr. Sexquialter Octaaf 4’
Octaaf 4’ Gemshoorn 4’
Fliute harmon. 4’ Doublet 2’

Quintfluit 2 2/3

Sexquialter 2 2/3 1 -2 st.

van reeds zovele orgels het slachtoffer gewor-
den waren. De « Orgelreform » en « orgelbewe-
ging », waarvan Schweitzer en Widor de voor-
lopers waren, en die in de buitenlandse orgel-
bouw reeds tot een terugkeer naar de princi-
pes van de bloeitijd hadden geleid, werden ook
hier in toepassing gebracht. Een open Fluit 4’
wordt vervangen door een Fluit harmoniek 4’,
de Fagot-hobo door Kromhoorn, een Scherp 1’
4 st., een Trechterregaal 16’ (in de plaats van
Euphone) en een Cymbaal 14’ 4 st. brengen de
trots van de geluiden der oude Nederlandse or-
gelbouw weer, terwijl de Mixtuur van 3 st. uit-
gebreid wordt tot 4-5 st. en de Quint 5 1/3’ door
aanvulling van een terts 1 3/5 tot Sexqulalter
wordt. Het pedaalszierij

de Majorbas 32’ (één van de zes op Nederland-
se orgels) wordt weer sprekend gemaakt. En
zo staat het orgel weer in al zijn schoonheid,
met een gave, gezonde orgelklank.

In 1943 kreeg de laatste restauratie zijn be-
slag, zodat de dispositie thans luidt:

Manuaal IIT Pedaal

Rugwerk K et Major 32’
8’ Prestant 16’

Holpijp & Subbas 16’

Quintadeen &
Vioolprestant 4’

Octaafbas 8’
Wijdgedekt &

Holfluit 4’ 5 Koraalbas 4’
Woudfluit—2* Flapstlz’ Nachthoorn 2’
Sifflet 1’ Bazuin 16’

Cornet 4’ 3 st.

Cymbael 1/2’ 4 st. Ruischpijp 4 st.

Octaaf 2’ Scherp 1’ 4 st. Kromhoorn &
Cornet 8 5 st. Trechterregaal 16’
Mixtuur X 4-5 st. Schalmei &’

17 Koppels: II-I, III-I, III-II, I-P, II-P.

Tremulant III.

2 combinatieregisters op III. Zwelkast II.
Manualen C-f’”’, Pedaal c-f’.
Sleepladen met mechanische tractuur.

De liefde tot het oude orgel, welke in deze
vernieuwing tot uiting is gekomen, is niet een
romantische vlucht in het verleden. Orgelbou-
wer en Adviseur stonden hier op de bodem der
hedendaagse werkelijkheid. Hun arbeid lever-
de dan ook geen loutere copie van vroegere, als
ideaal beschouwde orgels, of van oude, haast
canonieke mensuren. Het was hun doel, een in-
strument te maken, waarop alle waarachtige
orgelmuziek kan worden gespeeld, en waar de
klank benaderd kan worden, in welke de com-

ponist zich zijn muziek heeft gedacht. Met de-

ze dispositie kunnen dus de werken van onze
Nederlandse popyphone scholen der XVe en
XVIe eeuw die van Sweelinck en Hurlebusch
en Brachthuizer, die van Bach, Liszt en Franck

gespeeld worden. Maar eveneens zal men er
voor de moderne orgelwerken van Reger, Tour-
nemire, Dupré en Peeters, een passende regi-
stratie kunnen vinden. De hernieuwde belang-
stelling voor het orgel, ook bij de componisten,
belooft een wisselwerking tussen hen en de or-
gelbouwer, zodat ook onze tijd zijn eigen ge-
luid weer op het orgel zal kunnen laten horen
in een eigen orgeltaal. Deze eigen taal behoor-
de vroeger tot de belangrijkste uitingen van
het muziekleven. Met instrumenten als het her-
nieuwde orgel van St-Willibrordus binnen de
Veste, maakt de nieuwe orgelmuziek een goede
kans op de herovering van haar oude plaats.

Amsterdam. PIET VISSER.
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. Geschiedenis van een Orgelbouwer.

Ik zal niet beweren, dat het mechanis-
me van een technische volmaaktheid was,
het was niet slechter dan de meeste orgels van
dien tijd, en grootvader hield eraan dat zijn
werk kloek en duurzaam was. Ieder orgel was
gegarandeerd tegen breuk of stoornis, voor een
termijn van dertig jaar.

Het eerste orgel zou zes spelen tellen op een
klavier van 54 noten. Het bezat een Bourdon 8’,
waarvan 12 pijpen in eiken hout (wagenschot)
en 42 in gehamerd lood. Een prestant 4’ in tin
(front), een Traversiére 8 van C 25 in geha-
merd lood, een Nazaard 2 2/3, een Roerfluit 4’
en een Doublette 2’.

Het kleinste orgel dat hij maakte was een
studieorgel van 4 spelen: Bourdon &, Prestant
4’, Nazaard 2 2/3, Doublette 2’.

Geregeld nam hij voor een orgel van zes spe-
len bovengenoemde samenstellig. Voor 8 spe-
len: Bourdon &, Traversiére 8, Prestant 4’,
Roerfluit 4’, Nazaard 2 2/3, Doublette 2’, Four-
niture 3 r., Trompet.

Voor tien spelen kwam dezelfde opstelling met
Montre en Cornet 5 . ,

Voor 12 spelen: plus Bourdon 16’ en Clairon
4’. Zoals ik hoger zegde, waren de verkeersmid-
delen uiterst beperkt en zijn de eerste werken
gemaakt met hout van de streek t.w. eiken wa-
genschot. Zij zouden ook heel wantrouwig ge-
staan hebben tegenover de kwaliteit. Men koos
eiken stammen rechtgegroeid als een keers. De
bomen hunner keus werden in de winter gepeeld
tot op een hoogte van 2 & 3 m., de boom liet
men sterven en enkel nadat er geen takje noch
blaadje meer uitschoot werden de bomen ge-
veld.

In het midden open, en vervolgens op kwar-
tier gezaagd. Ook moest de weg, bij restaura-.
tiewerk of orgel-stemmen, kuisen, enz... meest
altijd te voet worden afgelegd, en zij boften -
ermee als 't maar een uur of drie gaans was.
Het gebeurde ook wel dat het een hele dagreize
was. Voeg dan als balast de zware gereed-
schapszak erbij en gij zult geloven dat zulke
tocht geen plezierwandeling was. '

Het is aan die gereedschapszak te wijten, dat
mijn Peter (Alois, tweede zoon van Pieter) geen
orgelbouwer is geworden. Zij hadden een orgel
hersteld in de omgeving van Oostende rond
1879 en gingen de trein nemen in Oostende naar
Veurne. Toen zij langs de kaai op de statie af-
gingen, droeg mijn peter de gereedschapszak
met een stok over de schouder. Hij was maar
een klein manneke, en de zak hing maar een
eindje van de grond. De vissers langs de kaai,
die in die tijd echte spotvogels waren riepen tot
hem: « Heila mannetje, hebt gij de reste mei
(mede) té.» Nonkel was beschaamd, hij vond
dat geen werk, gehele dagen met die verwenste
zak van de ene parochie naar de andere te moe-
ten... Hij gaf de pijp aan Maarten en... werd
bakker.

Met dien gereedschapszak ben ik eigenlijk de
draad van de historie kwijt, en ik wilde vertel-
len wat een opluchting het was, als wanneer
het nieuws te Hoogstade landde dat er een trein
ging lopen van Gent naar Veurne. Pietje Lon-
cke en Tiste Voorde trokken ernaar toe om bij-
zonder de « vierduvel » die de wagens voorttrok
te bestuderen. Zij hadden hun zondagpak aan-
getrokken en samen met andere Hoogstanaren
trokken zij naar Veurne om het wonder gevaar-
te te beschouwen. Het weze gezegd, dat de men-
sen nogal bijgelovig waren, en wanneer de lang
verwachte trein eindelijk al puffen en stenen
afgelopen kwam, koos het grootste deel der
nieuwsgierigen het hazenpad, om naderhand op
hun stappel terug te komen al trekhielen, zich
bijna dood verschietende als den « duvel » een
gulp stoom liet ontsnappen.

Tisten Voorde en Pietije Loncke stonden met
ongeduld het gevaarte af te wachten en Tisten
expliceerde de zoveel mogelijkheden om een wa-
gen te doen bollen zonder peerd.

Het was intussen beginnen te regenen, maar
de trein was in 't zicht en ze gevoelden geen re-
gen. Al hun aandacht ging naar de technische
afwerking der mecanieke delen, en weldra lagen
zij op hun buik (hun zondagspak en regen wa-
ren zij vergeten) om beter de delen onderaan
het machien te kunnen onderscheiden. Het ging
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zover dat Tisten waarschuwde zo dicht niet te
kijken, want moest de trein vanzelf weglopen
« zoudt gij joen hoofd afgereen zijn. »

Het kwam dadelijk bij grootvader op ook een
wagentje te maken zij het nu zonder stoom,
‘maar dat zij bij middel van sterke veren en
hefbomen gingen in beweging brengen, dan was
veor hen, dat vermoeiende te voet gaan, afge-
lopen. Tekeningen werden gemaakt en een mi-
niatuurke gelijk een poppenwagetje. De as
werd besteld bij een ervaren mecanieker vol-
gens bepaalde tekening en zwaarte. Een karre-
ke op lichte wieltjes ter grote van een hondekar
werd gemaakt. Er was plaats voor drie man,
of eigenlijk voor twee man en de gereedschaps-
zak.

Als alles veerdig was gingen zij het thuis
proberen. Daarmede seffens op straat komen
dierven zij niet: 't moest eens niet lukken! De
wegel in de hof was niet breed genoeg, de zij-
weg lag te slecht, enz. Tisten kwam met de op-
lossing. Zij zouden het preberen in de kerk, zou-
den de stoelen aan de kant zetten, en er was
plaats genoeg om te sturen, te draaien. Het was
kwestie van een beetje te leren het ding te be-
handelen. Het viel dadelijk op dat het ging. Met
een paar rukken aan een hefboom liep het kar-
retje zonder horten of stoten tot einde de kerk...
Aan een snelheid zeg! denk ’'n keer, als zij het
na enkele uren zover gebracht hadden dat zij
de kerk rondreden en het wagentje stuurden
waar zij wilden. Zij deden de snelheidsproef!

Tisten Voorde die lange benen had en zeer
kon gaan deed de binnentoer, zij konden Tisten
tweemaal voorbijsteken voor hij gans rond was.
« Sakker, sakker » zei grootvader « nu zijn w'er
door! ». De kerkstoelen werden terug op plaats
gezet en zondag zouden zij hun eerste rit in het
openbaar maken. Zij probeerden nog eens op
de vaste aardeweg van het kerkplein, het was
wel een beetje lastiger maar het ging.

De Zondagnamiddag stond geheel Hoogstade
in rep en roer. Pietje Loncke zou samen met den
koster en Tisten op een zelfgemaakte wagen rij-
den, die zou lopen zonder vuurduvel, zonder
hond, ezel of paard. Voor de gelegenheid werd
het wagentje versierd met bloemen en groen, en
hadden de drie inzittende hun beste frak aan-
getrokken en hun zijden buishoed opgezet.

Van de omliggende gemeenten was er volk
opgekomen om dit nieuwe wonder te zien en
het volk stond opgesteld van aan het kerkplein
tot aan het gemeentehuis, waar een bijzondere
ontvangst bereid was. Onder het uitbundig ge-
juich der menigte zette het rijtuig zich in bewe-
ging en rolde over de aardeweg naar de hobbe-
lige kalseide. Onmiddellijk moest er rechtsom
gedraaid worden. Was het de nervositeit, of een
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verkeerde beweging van de stuurman, maar in
alle geval blokeerde zich het rijtuig plots bij
het draaien en sloeg onderste boven waarbij de
drie inzittende vrij onzacht tegen de straatste-
nen terecht kwamen.

Het zou mij te ver brengen moest ik hier het
verder verloop der gebeurtenis beschrijven. Het
weze genoeg, te zeggen dat het in Vlaamse leute
verging. De ontvangst op het gemeentehuis had
toch plaats, en alhoewel de dignitarissen toe-
kwamen op een door het volk voortgestoten
karreke met geblutste hoeden, (de koster had
een blauw oog en Tisten een stuk van zijn kin-
nebak!) werden zij fel toegejuicht, en bij het
drinken van de erewijn, zong men van Leve on-
ze Pieter en hij mag er wezen! De mensen wa-
ren fier op hun parochiaan, zij hadden het kar-
reke zien lopen, en was het niet geweest van
die ongelukkige put in de kalseide, en hun draai
die zij in zulke eeuwige vitesse namen, alles zou
vlot van stapel gelopen zijn. Zij twijfelden er
ook niet aan dat zij allen in het bezit van zo
een wagentje zouden komen, want Pietje zou er
wel iets weten op te vinden om dergelijke on-
gevallen te voorkomen. :

Grootmoeder echter sloeg haar handen sa-
men als zij zag hoe de stalen veren dwars door
het plankier geslegen waren, en.. « God zij ge-
dankt » zei zij « Pieter, dat het gebeurd is, peist
e keer, had gij daar moeten opzitten, gij waart
glad uw voeten afgesneden van die gevaarlijke
ijzers. »

Pieter bezag eens bedenkelijk zijn karreke, en
daar hij meer aan zijn veiligheid hield dan aan
zijn gemak, werd het ding van kant gezet en
omgewerkt in een gewoon hondekarreke voor
de konijnepiet van de streek. Grootvader ging
dus voort met de diligentie ofwel te voet, en,
ging het niet rap het ging tenminste zeker.

Zoals ik hoger zegde maakte hij alle onderde- -
len zelf, alle handwerk, uitgenomen de fameuse
loodmolen die toch nog door twee sterke man-
nen moest gedraaid worden. Als voornaamste
medewerkers noemde vader Zaliger: Tisten
Voorde, Nonkel Cissen waarvoor de Kkinders
van Pietje niet veel sympathie hadden omdat
zij geregeld buiten het werkhuis gejogen waren,
als hunne kinderlijke nieuwsgierigheid hun zo
ver dreef. Verders nog Engel Vos en nog meer
tijdelijke hulpen.

De werkdag begon er zoals te lande, van als
de duvel zijn panneel omschudt, t.t.z. van 5 u.
’s morgens, tot ’'s avonds laat.

(vervolgt).

EESEN. J. LONCKE.
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Oude Onrgels in Ulaanderen.

1. Het XVI¢ eeuws Orgel der
St-Hermeskerk te Ronse.

In het eerste deel van dit artikel is een storenden zet-
fout geslopen: bl. 12, regel 28 dient gelezen, 1505 en niet
1515. De volgende zin moet bovendien in dien zin gewij-
zigd worden, dat we bij'n dieper onderzoek der bronnen
reeds op het einde van 1503 gegevens vonden over den
organist.

Ingevolge de vraag van de Redactie zocht ik verder
in de archieven naar de jongere orgelgeschiedenis in de
St-Hermeskerk. Wat ik vond is niet veel doch is inte-
ressant genoeg om vermeld te worden,

Na de vernieling van bovenvermeld orgel in 1566, bleef
de kerk geruimen tijd zonder orgel. De eerste gegevens
toch welke ik vond dateren van 1618.

«Xj a Augusti 1618 Domini ordinarunt et concluserunt
emendum organum ad decorandum cultum divinum in
hoc templo sancti Hermetis, et in hunc finem deputarunt
dominos Decanum et Outshoorne. (5)
en verder:

«xxvij a Septembris 1618 Dofini de Capitulo ordina-
runt domino Canonico, Ludovico de la Haye, quatenus
solvat Judoco de Vos pro organo empto, viginti duas
libras grossorum ad bonum compotum sylve empte sanc-
ti Hermetis. (6)

Op 28 Juni 1619 wordt een overeenkomst getroffen
met de organist over het bespelen van dit orgel.

In 1638 wordt een nieuw positief geplaatst.

«iij a Julii 1638. Le méme jours Messieurs ont mar-
chandé et accordez au Mre Adrien Flaman de faire un
bon et livrable positif pour servir a l’église, se conte-
nant neuf registres, les cinq coupés livrer fait et dresse
a ses dépens, et Messieurs luy livreront le viel positif
a leur depens a Lessines et ce pour le prix de cent flo-
rins une fois, a livrer fait et dressé de ce et St Remy
prochain: Messieurs defroyeront ledit Adrien 4 a 5 jours
qu’il empechera en dressant ledit Positif.» (7)

Vo6r 1663 is er weer een nieuw orgel gebouwd.

«5 Oct. 1663. Item cum ordinatum sit in Computu fa-
brice ultimo reddito per Dominum N. Vincq, ut adferat
in statibus uniuscuiusque Dominorum anna 1660, ducen-
tos nonaginta octo florenos et tredecim asses, quos ipsi
Domini solverant pro novis organis, de pecuniis prove-
nientibus ex fructibus prebende Domini Ingliardo, ita
ut in vim huius ordinationis debeat fabrice prefatam
summam persolvere, ordinant nunc iidem Do'mini ut
unusquisque Dominorum... restituat prefate fabrice sum-
mam... enz. (8) ”

Over een herstelling aan dit orgel gedaan vonden wij

lgende stuk:
no«gijhl;t Eoegembx'is 1672. Eodem die Reverendi ‘Domi%li
ordinarunt receptori fabrice, quatenus. so-v_at (xregOI‘.IO
vander Haegen pro reparatione Organi huius Ecclesie,

sex Patacones. (9)

Vervolg der Bewijsstukken. «De Schalmei» Nr 3.

Quibus condicionibus hic insertis stantibus,'do.m_ini pre-
fati de capitulo ordinaverunt, in parte extel'§01'1 in ‘utra-
que janua depingi historiam de profeta ]'DaVIId ubi m.ter-
fecerit Goliam (sic!) cum juvenculis venientibus Ob\_uam
David in tympano, cimbalis et cithara. Et i.n parte 1.nte-
riori in alterc hoestiorum historiam de Juaith et Olifer-
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no. (sic!) In altero vero historiam Loth.
Ad que complenda dictus pictor Livinus se obligavit in
manibus meis notarii publici. J
Actum anno, mense et die quibus supra.

Actum Capitulare van 14 Febr. 1506. (ibid., fol. 83 vo.)

Anno Domini predicti (1506) die mensis Februarii de-
cimaquarta, personaliter constitutus magister Livinus de
Gandavo, magister organorum, obligavit se ad intertenen-
dum organa suis custibus et expensis, pro una pensione
annua valoris trium scutatorum Flandrie; ad quod se
obligavit sub una securitate gaum prestiterat dominis
(de) capitulo Rothnacensi, ante acceptione operis.

Le Lorimier not.

Actum Capitulare van 6 Juli 1509.
(reg. 1509-13, fol. 10 vo.)

Eodem die (6 Juli 1509) domini distulerunt recipere
organistam donec organa ecclesie essent reparata, quem
recipient secundum arbitrium organorum reparatoris,
cum ordinarunt dictum magistrum ad organa reparanda
demandari, quatenus indilate comparet Rothnaci ad re-
paranda organa sicuti tenetur ratione sue pensionis.

Le Lorimier not.

Actum Capitulare van 31 Aug. 1509. (ibid. fol. 20 ro.)

Eodem die (31 Aug. 1509) ordinarunt dari magistro
Livino, magistro organorum, quia vacavit duobes vel tri-
bus diebus in reparandis organis, ultra suam annuam
pensionem summam xxiiij s.

Le Lorimier not.

Actum Capitulare van 29 April 1513. (reg. 1513-24, fol.

6 vo.,)

Penultima Aprilis (1513) magister Livinus Cornelis
factor organum ecclesie collegiate Sti Hermetis Rothnaci
comparuit coram dominis in suo loco capitulari congre-
gatis, ab eisdem exigens tria scuta monete Flandrie quo-
rum quolibet scilicet xxiiij s.; et hoc quia in visitatione
organorum tempus trium dierum continuit: uno die fuit
itinere veniendo, uno die in organis visitandis et tertio
die revertendo versus Gandavum; qua petitione audita,
predicti domini capitulantes, magno animo petitioni as-
sentientes, tandem de mera_ et speciali gratia ejusdem
petitioni annuerunt, determinantes atque concludentes
predictum magistrum Livinum debere visitare organa
prefate ecclesie, sine expensis ejusdem; et hoc ratione
pensionis annuatim ab eodem recepte. Obligavit se etiam
prefatus magister Livinus, si non venerit intra mensem
post mandatum eidem factum, se sua pensione caritu-
rum, Determinarunt insuper, quod si prenarratus ma-
gister Livinus operatus fuerit in organis, aut si etiam
pluries quoque scilicet in anno demandatus fuerit, tunc
sua recipiet stipendia.

Jo. le Febvre not.

Actum Capitulare van 2 Juni 1514. (ibid, fol. 40 ro.)
Die prenarrato (2 Juni 1514) domini capitulantes attri-
buerunt Johanni Cornelis duodecim st. pro laboribus suis,
eo quod fuit occupatus in organis reparandis duobus
diebus aut circa, siétn pensionem quam tenetur habere
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pater ejusdem Johannis, magister Livinus, pro organis
scilicet in anno visitandis.

Actum Capitulare van 7 Maart 1516. (ibid. fol. 79 wvo.)

Septima mensis Martii (1516) domini capitulantes in
suo loco capitulari exsistentes, convenerunt cum magis-
tro Livino Cornelis, magistro organorum, pro repara-
tione eorumdem, tali modo ut sequitur:

Primo domini seu ecclesia in reparatione fienda debe-
bit deliberare omnem materiam in restauratione neces-
sariam, videlicet coreum ut fiant novi folles, plumbus,
clavi et alia convenientia.

Deinceps dictus Livinus habebit illos folles reformare
et restaurare corrio habilo. (sic)

Preterea in organis erunt quindecim soni, sicuti fue-
runt cum organa noviter facta fuissent. Deinde novem
note, teutonice een nieuwe clavier, que dulcius poterunt
tangi. Preterea quedam miese (5) que vulgo appellantur
ghuckeleerss melius sonabunt quam unusque antehac fe-
cerunt. Deinceps alie mi..se (10) teutonice de fleute erunt
meliores et fiunt nove.

Et ita habebit dictus magister Livinus organa reparare,
quod intra decem annos ab hoc tempore, nihil veniet
restaurandum seu innovandum; quod si casu aliquo ve-
niat aliquid restaurandum, debebit dictus Livinus illud
facere sine expensis ecclesie, cum tamen pensione sua
annua. Pro qua quidem restauratione habebit tres lib.
gr. et pro subsidio expensarum suarum habebit XXC s.p.
et tenebitur dicta organa restaurare ante festum Trini-
tatis.

Actum Capitulare van 26 Sept. 1516. (ibid. fol. 88 ro).

Die predicto (26 Sept. 1516) venerabiles domini capi-
tulantes attribuerunt magistro Livino in organis accor-
dandis multis diebus occupato, ultra conventionem per-
prius per dominos capitulantes cum eo factam, summam
sex lib. p. de mera (et) de speciali gratia.

Uit de kerkrekeningen van 1516-1%.
Sequuntur expensa facta ratione refectionis organum.
(rekeningen Juni-Oct. 1516)

Primo solutum Aldenardi pro sex pellibus equinis ad
cooperiendum folles organorum, pro qualibet xLij s.,
faciunt: xij 1b. xij s.

Item solutum Gandavi per manus magistri Livini pro
preparatione dictarum pellium: iij 1b. xij s.

Item cuidam aurige pro vectura illarum usque Ganda-

vum: iiij s.
Item missus fuit receptor Aldenardum ad emendas dic-
tas pelles: XVj S.

Item solutem per manus dicti Livini pro viginti septem
petiis plumbi ad formandas suas fistulas, pro petia vj
s., veniunt: viij 1b. ij s.

Item solutum cuidam calcifici pro suo labore suendi, seu-
rendi, sarciendi dictas pelles pro follibus organorum:

viij s.

Item per manus dicti Livini pro 4or lib. stagni (sic) ad
resaudandum suas fistulgs, pro lib. vij s. vj d., faciunt
xxx s. et pro alia lib. hic empta ... Rothnaci vj s., ve-
niunt: « XXXVj S.

Item ad cambiendum plumbum, ex certis fistulis inci-

sum (?) per alio plumbo integro: viij s. vj d.
Item solutem eidem Livino pro variis claviculis quos dic-
tis organis apposuit: XVj s.
Item solutum Aldenardil pro tribus peciis cum dimidia
ligni vulgariter Waghescot pro organis, pro qualibet
pecia xvj s. vj d., faciunt: Lvij s. ix d.
Item pro vectura illarum ab Aldenardo usque Rothna-
cum: iiij S.
Item solutum Luce Curthals et ejus consocio pro suis
occupationibus serrandi certos asseres pro dictis or-
ganis:

Item Jacobo Mouschron scrinifici novem diebus cum
dicto Livino circa reparationem organorum occupato,
pro die viij s., faciunt: iij 1b. xij s.

Item pro filo cupreo et ferrero, dictis organis serviente:

vij s.

Item suidam nuncio misso Aldenardum pro dicto filo:

Item in domo Cypriani de Rodere et Jacobi de Jaghere
pro bitumine in dictis organis consumpto circa mea-
tum venti et aliunde: v s. vj d.

Item dicto magistro Livino pro suis occupationibus circa
dicta organa et factura certarum novarum fistularum
et accordatione organorum, simul ex certa conventione
cum dominis de capitulo facta: xxxviij 1b.

Item ex certa gratia, domini eidem annuerunt ultra pre-
fatam summam: vj Ib.

Item solutum Stephano Bauduini fabro, pro octo cente-
nariis vulgariter latijsere et twijgelijsere, pro cente-
nario xij d., faciunt: vilj s.

Item pro quinque quartiones cum dimidio vulgariter
duerijsere: ij s. ix d.

Item pro quinquaginta duobus parvis ferris, longitudinis
unius digiti cum foraminibus, circa dicta organa appo-
sitis, cum consoludatione alterius ferri, simul xxiiij s.

Item solutum pro septem pellibus ovinis, cum certis aliis,
in opere organorum consumptis, simul: =xxiij s. vj d.

A. CAMBIER.

(1) «Ordinarium Ecclesie » uit de XVe-XVie eeuw.
Archief Bisdom; niet geclasseerd.

(2) Rijksarchief, Geeraard de Duivelsteen, Gent; Fonds
Bisdom; reg. nrs. 943 (St Jan 1503-09.)

944 (St Jan 1509-13.)
945 (St Jan 1513-24.)

(3) Meester Lieven Cornelis had toen pas het orgel der
St Niklaaskerk te Gent gebouwd; zie Dr M. A. Vente,
Figuren uit Vlaanderens orgelhistorie: 1. Meester Jan
van Lier, in De Schalmei, le jaarg. nr. 2, Maart 1946,
blz. 2; ook 2., nr 3, Mei 1946, blz. 12.

(4) Ronse, Stadsarchief.

(5) Résumé der Acta Capitularia Reeks II, in Cartula-

ria Van Delen T. II fol. 345. Archief Dekenij Ronse.

(6) id. Reeks I, ibid. fol. 180.

(7) id. Reeks II, ibid. fol. 362.

(8) id. Reeks III, ibid. fol. 12 vo.

(9) id. Reeks III, ibid. fol. 26.

(10) Moeilijk leesbaar.
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